Das Shi als Ausdrucke des japanischen
Lebensgefihls in der Taisho6zeit

Hagiwara Sakutar6 und Takamura Kotar6

Von Annelotte Piper

Ein neues Lebensgefiihl offenbart sich bei allen VVolkern zuerst in den Zeugnissen
der Dichter, und kann es in der traditionellen dichterischen Form nicht mehr Aus-
druck finden, dann sprengt es die alten Fesseln und schafft sich ein neues Ge-
wand.

In solcher Lage befand sich die japanische Dichtung gegen Ende des vorigen
Jahrhunderts. Viele neue Gedanken waren in Meiji-Japan eingedrungen, hatten
neue Gefiihle erweckt und wie ein Sturm an allem Uberlieferten geriittelt. Die
jungen Dichter suchten nach neuer Form, denn tanka, waka, haiku, die altherge-
brachten Dichtformen, vermochten ihr neues, revolutiondres Empfinden nicht
mehr zu fassen. Das Vorbild der européischen Dichter begeisterte sie und regte
sie an, auch das eigene Uberstromende Gefiihl, warm und lebendig wie es war, in
Verse zu gieRen. Sie suchten sich frei zu machen von den Uberlieferten Regeln
der Poetik, die Silbenzahl, Wortwahl, Inhalt der Aussage vorschrieben, und zogen
aus, um dem Reiche der japanischen Dichtkunst eine neue Provinz zu erobern.

Das shintaishi® — ,,Gedicht neuer Form* — anfangs zur Ubertragung européi-
scher Verse ins Japanische geschaffen, wurde alsbald von eigenstédndigen jungen
Dichtern aufgegriffen, die in dieser neuen Form weltliche, rein literarische Stoffe
besangen. Die Worte entnahmen sie teils der lebendigen Umgangssprache, teils
der klassischen Dichtersprache, unbekiimmert darum, ob sie rein japanischen Ur-
sprungs waren, oder ob sie sich aus urspriinglich chinesischen Lauten zusammen-
setzten.

Bedenkt man, daf? die Eigenart der japanischen Sprache es nicht erlaubt, die
Stilmittel der europdischen Verse, wie Hebungen und Senkungen, Rhythmus oder
Reim, zu tbernehmen, so verwundert es nicht, daR die ersten Shintaishi-Verse
nicht recht gelangen, sondern plump und unbeholfen klangen. Aber der Impuls,
der die jungen Dichter beseelte, war stark genug. Sie tberwanden das kritische
Anfangsstadium, und im Laufe weniger Jahrzehnte entwickelten sie einen echten
dichterischen Stil, der den traditionellen literarischen Formen an die Seite gestellt
werden konnte.

In der Geschichte des shintaishi spiegeln sich die aufeinanderfolgenden
Stilepochen der europaischen Literatur von der Romantik bis zum Symbolismus
wider, tbertragen in die japanische Gefiihls- und Vorstellungswelt. Die verschie-
denen Phasen, die sich in dieser Entwicklung erkennen lassen, sollen hier kurz
angedeutet werden.
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Dem Anfangsstadium, das noch ganz im Zeichen der kritiklosen Ubernahme
europaischer Vorbilder gestanden hatte, folgte eine &sthetisch orientierte Schule
neujapanischen Stils, die die zunachst abgeschworenen klassisch-eleganten Aus-
driicke — gagen® — durch neuartige Stimmungen und Zusammenhange belebte
und ihnen einen Platz in der shintaishi-Dichtung zuriickgewann.

Die danach einsetzende romantische Strémung, inspiriert von der deutschen
und englischen Romantik, fiihrte zu einer ersten Bliitezeit der shintaishi-Dich-
tung. Ihren Hohepunkt bildete die Dichtung des Zweigestirns Kitamura Toko-
ku®, eines sensiblen, idealistischen, leidenschaftlichen Jiinglings, und des jungen
Shimazaki Téson®.

Die Pflege des shintaishi wurde dann fortgesetzt von der Bunkoha-Schule®,
zu denen starke Dichtertalente wie Kawai Suimei®, Irako Seihaku®®, Yokose
Yau® u.a. gehorten. Dieser Kreis hatte kein eigentliches Programm, aber kenn-
zeichnete sich durch einen schlichten, echt japanischen Stil, die Neigung zu stiller
Romantik und eine groRRe Liebe zur Natur.

In einer politischen und geschichtlichen Situation, die derjenigen Europas zur
Zeit der Aufklarung und Romantik glich, hatten die Japaner die européischen
Romantiker begeistert aufgenommen und kongenial nachempfunden. Wie in Eu-
ropa vollzog sich damals der Ubergang von einseitiger Verherrlichung des Ge-
fiihls zu klarem Bewuftsein sinnlicher und intellektueller Erfahrung: Parnasse
und Symbolismus einerseits und Humanismus andererseits.

Der geistigen Kunst des Parnasse brachte man in Japan weniger Verstandnis
entgegen als dem Symbolismus, entsprach es doch ganz dem sinnlichen Empfin-
dungsreichtum des japanischen Volkes, dem ,,sens immédiat“ den ,,sens mys-
térieux spirituel, qui se dégage des sonorités musicales* hinzuzufiigen, wie es
Mallarmé ausgedriickt hatte.

Ueda Bin (Ry(son)® ubertrug Verse von Leconte de Lisie, Verlaine, Régnier,
Mailarmé, Baudelaire und Verhaeren, und liel3 sich dabei von Rossetti's Auffas-
sung leiten, daf’ es bei Gedichtubertragungen weniger auf wortliche Treue an-
komme, als darauf, die poetische Schonheit des Originals zu bewahren. Die dich-
terische und musikalische Schénheit der Nachdichtungen Bins lieR diese zu ei-
nem Wendepunkt in der Entwicklung der shintaishi-Dichtung werden. Sie 6ffne-
ten das Tor zu einer neuen Welt und brachten die junge Dichtergeneration zu einer
eigenen Aussage im shintaishi.

Zu diesen Jungen gehdrte auch Susukida Kyakin9, der, von den glatten Ver-
sen der lyrischen Periode unbefriedigt, versuchte, seinen Gedichten eine neue,
eigene Form zu geben. Er nahm sich die europdische Sonett-Form zum Vorbild,
aber bald stellte sich auch in seinen Versen heraus, wie abhéngig doch die japa-
nische Dichtung vom traditionellen 7-5, 5-7silbigen Rhythmus ist. In seiner
Stoffwahl verriet sich der Einflu} des grofien englischen Romantikers Keats, und
ein japanischer Kritiker! sagte von Susukida: ,,Die Keats-Krankheit, da Baume,
Gréser, Steine, Nebel, Wolken, Abendhimmel alle eine eigene Seele besitzen, ist

1 Osanai Kaoru, siehe Yoshida a.a.O. 1, 89.
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bei ihm Uberaus heftig.” Im Gegensatz dazu steht sein traditionell-japanischer
Wortgebrauch und der groRe Anteil klassischer Ausdriicke sowie der wissen-
schaftlich-rationale Geist, mit dem er seine Verse, fast wie ein Parnassien, sorg-
faltig feilt. Dieser Widerspruch beeintrachtigt vor allem seine frilhen Gedichte,
wahrend die spatere Sammlung ,,Hakuy6-kyd“ (1950MY) mit ihren stark symbo-
listischen Ziigen Verse enthdlt, die durch ihre Meisterschaft die dichterische Welt
der mittleren Meijizeit beherrschten. Kambara Ariake®?, der vielfach mit Susu-
kida Kydkin in einem Atemzug genannt wird, zeichnet sich in seiner Dichtung
durch eine starke Affinitat zu den Symbolisten aus, deren Technik, die T6ne durch
Farben, oder die Farben durch Dufte wiederzugeben, ihm keine Spielerei, son-
dern innere Notwendigkeit war, um die feine und zarte Welt seiner Empfindungen
auszudriicken. Der japanische Symbolismus der ersten Periode erreichte in der
Gedichtsammlung ,,Ariake-Shd* (1908) seine dichterische \ollendung. Diese
Sammlung mit ihrem Pessimismus und ihrem Nihilismus atmet die gleiche De-
kadenz wie das europdische ,,fin de siécle”. Mit seinen neuen, durchaus nattrlich
wirkenden japanischen Wortschdpfungen, und seinem reichen buddhistischen
Vokabular Ubte dieser Gedichtband trotz der Schwerverstandlichkeit des knap-
pen, nuancierten Stils auf die damaligen gebildeten Schichten einen groRen Zau-
ber aus. Dieser Hohepunkt der shintaishi-Dichtung féllt zusammen mit dem Um-
schwung zum Naturalismus, der sich in der Poesie mit einer wachsenden Neigung
zum Prosastil auswirkte.

Parallel zum japanischen Symbolismus entwickelte sich der Humanismus, der
zunéchst eine Erneuerung der tanka-Dichtung mit sich brachte. In der shintaishi-
Dichtung prégten sich die gedanklichen und formalen Auffassungen dieser Rich-
tung aufer im Werk ihres Initiators und Organisators Yosano Tekkan®® auch bei
Maeda Ringai¥, lwano Homei™® und Séma Gyof(i®® aus. Die beiden letzten
machten sich hauptséchlich als Kritiker — lwano Hoémei schrieb eine Entstehungs-
geschichte des shintaishi — verdient. In den shintaishi-Versen des in tiefstem
Elend lebenden Ishikawa Takuboku®? ist die naturalistische Richtung bereits im
Ansatz erkennbar, obgleich er noch als Vertreter des Humanismus betrachtet
wird.

Bald folgte ein Naturalismus, der weit rigoroser mit dem herkémmlichen Be-
singen von Geftihlen und Ideen brach, und neue, realistische Stoffe zum Gegen-
stand nahm. Damit Hand in Hand ging die Erneuerung der Form. Die bisher ver-
wandte modernisierte Literatursprache wurde nun vollends durch die gewdhnli-
che Umgangssprache ersetzt, und der 7-5, 5-7silbige Rhythmus wich einer vollig
freien, traditionslosen Form. Kawai Suimei® gelangen die ersten dichterischen
Versuche in dieser Richtung. Damit war aus dem shintaishi das moderne, freie
shi geworden, wie diese Dichtungsgattung auch heute noch genannt wird. Den
anderen Dichtformen gegenuber zeichnet es sich aus durch seinen musikalischen
und rein literarischen Charakter sowie durch gewisse Regeln, die nicht an Tradi-
tion gebunden waren, sondern denen man mit der Zeit unbewuft folgte.

Dank seiner freien Form erfreute sich das shi bald allgemeiner Beliebtheit und
verlockte Dichter der verschiedensten Richtungen, sich seiner zu bedienen: einen
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Naturalisten wie Kawaji Ry(ko®®, der das alltagliche Leben samt all seinen Wi-
derwaértigkeiten besang; einen Séma Gyof(, der einem mit seufzendem Lyrismus
behafteten, pessimistischen Naturalismus zugetan war; oder dekadente Symbo-
listen, wie Katd Kaishun®® und Hitomi Tomei®?, die jede ,,positive Moralitat*
(kisei dotoku®?) ablehnten. So hatte der Naturalismus mit seiner atzenden Wir-
kung zwar formale Neuerungen bewirkt, jedoch nicht ausgereicht, um der shi-
Dichtung einen neuen Ideengehalt zu geben.

Eben dieses blieb der &sthetischen Dekadenzrichtung vorbehalten, fiir deren
verfeinerte dichterische Aussage sich das schmiegsame, sensible shi vorzuglich
eignete. Die Dichter dieser Richtung empdrte jeder Mangel an dsthetischem Emp-
finden, sie widersetzten sich dem Naturalismus und verbannten alle beschrei-
bende Prosa, alle banalen oder alltdglichen Worte aus ihrer Dichtung. Baudelaires
»Fleurs du Mal“ waren das bewunderte Vorbild ihrer &sthetisch-epikuréischen
Lebensauffassung.

Bis zum Jahr 1909, in dem die Zeitschrift ,,My6j6“?? aufgelost wurde, waren
meist Zeitschriften oder shi-Schulen Trager der verschiedenen dichterischen
Richtungen. Etwa von dieser Zeit an lassen sich die Dichter nur noch schwer ei-
nem Mittelpunkt zuordnen: jeder pflegte von nun an die seiner Individualitét ent-
sprechende, personliche Richtung und driickte das Lebensgefthl seiner Epoche
in seiner eigenen Weise aus. Zu den Dichtern jener Zeit, die unabhéngig dastehen
und deren Entwicklung sich in verschiedenen Stadien vollzog, gehdren Kitahara
Hakush(@®, Kinoshita Mokutar6®® und Miki R6f0®, von denen jeder auf seine
eigene Art eine lose Beziehung zum Dichterkreis des ,,Subaru“?® unterhielt, ohne
ihm jedoch anzugehéren. Diese Dichtergeneration war ergriffen von der Sehn-
sucht nach dem genuf- und schdnheitsfreudigen alten Edo, wahrend gleichzeitig
die neu eingedrungene, exotisch anmutende, moderne europdische Lebensform
einen starken Reiz auf sie austibte.

Gekennzeichnet von diesem Verlangen nach fernen Kulturen spiegelt die shi-
Dichtung jener Jahre die Lebensstimmung der damaligen gebildeten Japaner wi-
der. So ist die shi-Dichtung der Taish6zeit durchzogen von dieser gemeinsamen
Grundstimmung, die selbst so verschieden geartete Geister wie Hagiwara Saku-
tar6@” und Takamura Kotar6@® noch gleichsam mittels eines feinen Fadens mit-
einander verbindet.

Hagiwara Sakutard

Hagiwara Sakutar6 wurde am 1. November 1888 in Maebashi, in der Gumma-
Prafektur, geboren. Seine ersten Gedichte im shi-Stil veréffentlichte er 1913 in
der von Kitahara Hakush( herausgegebenen Zeitschrift ,,Zamboa“®®, Sie enthiel-
ten im Keime schon den spéter von ihm entwickelten Stil. ,,Sie haben irgendwie
den parfumierten Duft der Schwertlilien®, schreibt er spéater selbst tiber diese ers-
ten Verse. Murd Saisei's®? friihe Gedichte, die in der gleichen Zeitschrift erschie-
nen, lieRen eine gleichgerichtete poetische Empfindung erkennen. Dies veran-
lalkte die beiden jungen Dichter, eine Zeitschrift unter Mitwirkung Yamamura
Bochd's®Y zu begriinden, die sie ,,Kanj6*“®? — Gefiihl — nannten, und mit der sie
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sich bewul3t gegen den Zeitgeschmack stellten, der dem naturalistischen Schon-
heitsempfinden huldigte und den Ausdruck lyrischer Empfindungen ablehnte.

Hagiwara hat spéter im Vorwort zur zweiten Auflage seines Gedichtbandes
,» Tsuki ni hoeru* (Den Mond anbellen) die damalige Situation der shi-Dichtung
beschrieben. Er meinte darin, dal durch oberflachliche Gedichtlbersetzungen
nach europaischem Muster die japanischen Dichter das Singen verlernt hatten, ja,
dafl3 das geistige Leben ihres eigenen Volkes beziehungslos an ihnen voriiber-
glitte. Es galt, zusammen mit Murd Saisei neuen Boden aufzubrechen, um dem
shi wieder poetische Kréfte zufliellen zu lassen. Zwar benutzten sie die gleiche
Form wie das von ihnen geschméhte, naturalistische ,,Umgangssprachengedicht”,
aber ihre kinstlerische Absicht, ihr Ausdruck und ihre Wortwahl waren fir die
damalige Zeit geradezu ketzerisch, so dal’ ihre Gedichte anfangs nur ironisches
Lacheln hervorriefen. Doch als sich spater der Zeitgeschmack anderte, die Rom-
antik wieder den Naturalismus verdrangte, wurde der Gedichtstil der Zeitschrift
,»Kanjo“ Vorbild fur viele junge Dichter.

In seinem ersten Gedichtband, ,, Tsukini hoeru®, der 1917 erschien, falte
Hagiwara seine Gedichte aus den Jahren 1914, 1915 und 1916 zusammen. ,,Die-
ser Band“, schreibt er spéter, ,,der mich an den Kanjo-Dichterkreis erinnert, ist
nichts anderes als der erste Tagesanbruch der heutigen shi-Dichtung. Umgangs-
sprachengedichte wie die, die vor meiner Gedichtsammlung erschienen waren,
gibt es heute nicht mehr. Der epochemachende lyrische shi-Stil wurde damals
geboren.”

Seine Poesieauffassung setzte Hagiwara seinen Zeitgenossen im Vorwort zu
seinem ersten Gedichtband auseinander. Das Gedicht ist fir ihn ,,das Produkt ei-
ner kurzen Inspiration, die elektrisierend wirkt und die sich im Rhythmus nieder-
schlagt. Was mit menschlicher Sprache nicht gesagt werden kann, driickt das Ge-
dicht aus. Es sind Worte, die die Worte (bersteigen. Es ist leicht zu sagen, dal
man frohlich sei, aber schwer, welcher Art diese Frohlichkeit ist. Menschliche
Geflhle sind gleichzeitig duBerst einfach und duRerst kompliziert, von hochster
Allgemeinheit und &uRerster Individualitit. Die Menschen sind immerfort in ei-
ner schrecklichen Weise einsam. Im Gedicht jedoch erleben sie etwas von dem
Gemeinsamen, das in allen Einzelempfindungen steckt. Wenn wir manchmal,
hilflos wie Kinder, still fiir uns weinen, ist auf einmal das Gedicht da, das uns wie
die Hand einer Frau zu trgsten versteht.”

In Gedanken an den Hund, der ,,den Mond anbellt“, weil er sich UGber seinen
eigenen Schatten wundert und sich vor etwas ihm selbst Unbekanntem angstigt,
nannte er diesen Band ,,Tsuki ni hoeru“. Er wollte damit ,,den Schatten seiner
eigenen Melancholie festnageln an die in der Mondnacht daliegende Erdoberfl&-
che, damit er nicht ewig seiner Spur folge.” (Morwort.)

Kanashii Tsukiyo

Nusutto inume ga
Kusatta hatoba no tsuki ni hoete iru.
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Tamashii ga mimi wo sumasu to

Inki kusai koe wo shite

Kiiroi musumetachi ga gassho shite iru
Gassho shite iru

Hatoba no kurai ishigaki de.

Itsu mo

Naze ore wa kore nan da

Inu yo

Aojiroi fushiawase no inu yo. (S.90.)

Traurige Mondnacht?

Die diebische Hindin

Bellt den Mond (iber der verkommenden Werft an.
Gespannt horcht die Seele —

Da erhebt sich eine dumpf riechende Stimme;
Gespenstisch blasse Mé&dchen stimmen ein,
Stimmen ein

An der schwarzen Steinmauer der Werft.
Unaufhorlich —

Warum bin ich so, wie ich bin?

Ein Hund -

Ein bleicher, elender Hund!

Die mit fast krankhaften Halluzinationen verbundene ungehemmte, natirliche
und ungewdhnlich feine Sinnlichkeit der Gedichte dieses ersten Bandes waren in
der Tat eine Sensation in der damaligen dichterischen Welt. Sie vermdgen ein fast
physiologisches Angstgefuihl zu erwecken und erinnern in ihrer schmerzhaft
scharfen, komplizierten Sensibilitat an Baudelaire, mit dem sich Hagiwara auch
selbst im Nachwort dieser Sammlung vergleicht.

Nicht nur der Inhalt seiner Verse Uberraschte, auch ihre Form war neu. Keinem
shi-Dichter war es bisher wie ihm gelungen, die feinen Nuancen und den Emp-
findungsreichtum moderner europdischer Dichtung in die Form des freien ,,Um-
gangssprachengedichtes” zu bringen und dabei den Poesiecharakter zu wahren.
Er war der erste Dichter, der es verstand, die ihn bedrangenden, starken und dif-
ferenzierten Gefiihle poetisch auszudriicken und das in Worten Unsagbare in der
Musikalitat seiner Verse mitschwingen zu lassen. Fir ihn war die Musik das hei-
lige Element der Romantik und der Sehnsucht, sie rihrte an das Tiefste seiner

2 Bei den Gedichtiibertragungen wurde danach gestrebt, sie méglichst wortgetreu den Origina-
len nachzubilden. Somit ging freilich das eigentlich Poetische an ihnen verloren: ihre auf dem
Zusammenklang von Laut, Inhalt und Sprache basierende Assoziationskraft.

NOAG 77 (1955)



14 Annelotte Piper

Seele und driickte, wie er sagte, das an die Zeit gefesselte Heimweh nach der
Ewigkeit aus. Die Klangschonheit der Worte allein gentigte ihm nicht, daruber
hinaus wollte er durch ihre musikalischen Laute den Inhalt symbolisieren. In den
Gedichten Hagiwara's sind zum ersten Male der symbolistische Gedichtstil und
der freie Gedichtstil miteinander verschmolzen.

Wenn sich auch seit der Taish6-Zeit das shi weiter entwickelt hat, so dal? die
von Hagiwara verwandte Sprache vom gegenwartigen Standpunkt aus antiquiert
wirkt, so preist man ihn doch auch heute noch mit Recht als den ,,Schopfer des
Umgangssprachengedichtes”. Er gab dem gewandelten Denken und Fiihlen sei-
ner Mitwelt Gestalt. Er eroberte dem japanischen Vers neue Freiheiten und neue
Mdglichkeiten, sowohl inhaltlich als auch formal. ,,Das Gedicht steht immer dort,
wo die Sprache in der gegenwartigen Situation gerade noch zufassen, also an der
Grenze dessen, was ausgedriickt werden kann.“3 Das gilt ebenso fiir das japani-
sche wie fir das europaische Gedicht. Ein kurzer vergleichender Seitenblick auf
die gleichzeitige expressionistische Bewegung in Deutschland laRt vermuten, daf}
die Eroberungen auf dem Wege zu dieser Grenze sich in gewisser Weise glichen.
Einige duRere Ahnlichkeiten sind zum Beispiel: die Vorliebe fiir die Verwendung
einer weichen, nachgiebigen, flexiblen, rhythmisierten Prosasprache; neue, dem
Traum zuzuordnende Bild- und Farbvorstellungen; der in Deutschland und Japan
gleicherweise befruchtend wirkende Einflul} Baudelaire's; das Verlangen nach
Aufgabe der Individualitdt und Hingabe an das All, an den Tod, an das Leben.
Und wenn es in einer Betrachtung tber Stadlers Dichtkunst heif3t: ,,Prosa und
Vers sind ineinander Ubergefiihrt, und das ist es, was wir alle als das Zeichen
unserer Zeit empfinden®,4 so hatte man ganz das Gleiche von Hagiwara's Dich-
tung sagen konnen.

Waéhrend Hagiwara es jedoch noch durchaus als seine dichterische Aufgabe
ansah, ,.ein Erlebnis, d.h. eine fir selbstverstandlich hingenommene Wirklich-
keit, poetisch realistisch umzuwandeln oder zu verinnern“,> wurde damals in Eu-
ropa bereits ,,das Gedicht geschaffen, dem andere Erfahrungen und ein anderer
Kristallisationsvorgang zugrunde lag“.6 Dies hat bei Trakl z. B. zu dem fiir seine
Dichtung so bezeichnenden, unmittelbar zwingenden Zusammenhang von Erleb-
nis und Sprache gefiihrt. Obgleich Hagiwara wohl Ahnliches gewollt hat wie der
expressionistische ,,Sturm“-Kreis: ,,alles Erlebte sprachlich moglichst adaquat
wiedergeben, unmittelbar klanglich-rhythmisch-bildhaft einfangen®, hatte dies
bei ihm nicht die ,,Konsequenz der Zertriimmerung aller vorgegebenen gramma-
tischen Strukturen der Syntax und der Worthildung®,” wie es bei den deutschen

3 Walter Hollerer: Nach der Menschheitsddmmerung, in: Akzente, 1954, H.5, S.424.

4 Otto Flake: ,,Cahiers Alsaciens”, Jg.3, 1914, Nr.15 (Mai), S.209, zitiert nach Karl Ludwig
Schneider, Einleitung zu Ernst Stadler: Dichtungen, Hamburg 1954, Band 1, S.91.

5 Walter Hollerer, a.a.0., S.425.
6 Walter Hollerer, a.a.0., S.425.
7 Wilhelm Emrich: Zur Asthetik der modernen Dichtung, in: Akzente 1954, H.4.
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Dichtern der Fall war. Auch die von Stadler vollzogene ,,Zuriicknahme der Dich-
tersprache in die Bewegtheit des modernen Lebens*8 scheint uns fiir die Dichtung
Hagiwara's noch undenkbar. So mogen bei genauerer Untersuchung die japani-
schen Verse jener Jahre neben denjenigen der Wegbereiter deutscher Dichtung
des 20. Jahrhunderts sowohl inhaltlich als formal wie ein erstes Tasten im Neu-
land der Moderne wirken.

Insofern als Hagiwara mit seinen Gedichten keine bestimmten Vorstellungen
hervorrufen wollte, sondern ,,undefinierbare und dennoch bestimmte Gefihls-
wallungen®, war er Nachfahre der Symbolisten, deren Programm mit Yeats' Wor-
ten lautete: ,,WWenn Klang und Farbe und Form zueinander in einer musikalischen
Beziehung, einer schdnen Beziehung stehen, werden sie sozusagen ein einziger
Klang, eine einzige Farbe, eine einzige Form und erwecken eine Gefiihlswallung,
die sich aus ihren verschiedenen, beschwdrenden Anrufungen zusammensetzt,
und die dennoch eine einzige Gefiihlswallung ist.“®

Eins seiner Gedichte, in dem sich Bild und Klang zu einem ungewdéhnlich
suggestiven Ganzen verbinden, ist ,,Neko“ (Katzen), das von dem Schriftsteller
und Kritiker Hinatsu Konosuke®® besonders gepriesen wurde.

Neko

Makkurokke no neko ga nihiki

Nayamashii yoru no yane no ue de

Pinto tateta shippo no saki kara

Ito no yd na mikazuki ga kasunde iru

Owaa komban wa

Owaa komban wa

Ogyaa ogyaa ogyaa

Owaa koko no ie no shujin wa byoki desu. (Tsuki ni hoeru, S.122.)

Katzen

Zwei pechrabenschwarze Katzen sitzen

In schwermditiger Nacht auf dem Dach.

Unter den Spitzen ihrer hoch aufgerichteten Schwénze
Schimmert die Mondsichel, umwolkt und diinn wie ein Faden:
Owaa — Guten Abend!

Owaa — Guten Abend!

Ogyaa — Ogyaa — Ogyaa

Owaa — Der Herr in diesem Haus ist krank.

8 Karl Ludwig Schneider, a.a.0., 1, 92.
9 Zitiert nach C.M. Bowra: Das Erbe des Symbolismus, Hamburg 1947, S.272.
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Dieses dem Européer so vertraute Katzenidyll auf dem Dach, das dazu ver-
lockt, wie ein Schattenril? nachgezeichnet zu werden, atmet seltsamerweise aus-
gesprochen japanische Mondnacht und zieht den europdischen Leser in einen
exotischen Bann.

Manche Gedichte Hagiwara's tragen den Charakter von Halluzinationen, ja,
sie erschreckten die Mitwelt durch ihre merkwirdig einpragsamen Vorstellungen.
In der Empfanglichkeit des Dichters fur Impressionen und Sinneseindriicke und
in der ungewoéhnlichen Sensibilitat, mit der er diese dichterisch gestaltete, erkennt
man den echten Jiinger des Asthetizismus und einen fernen Geistesverwandten
Rilkes.

Shunya

Asari no yd na mono
Hamaguri no yé na mono
Mijinko no yd na mono
Sorera seibutsu no shintai wa suna ni umore
Doko kara to mo naku
Kinuito no y0 na te ga musi ni hae
Te no hosoi ke ga nami no manimani ugoite iru.
Aware kono namaatatakai haru no yo ni
Soyosoyo to shiomizu nagare
Seibutsu no ue ni mizunagare
Kairui no shita mo, chirachira to shite moe kanashige naru ni
Toku nagisa no hd wo miwataseba
Nureta nagisamichi ni wa
Koshi kara shita no nai byénin no retsu ga aruite iru.
Furari jurari to aruite iru.
Aa, sorera ningen no kami no ke ni mo
Haru no yo no kasumi ichimen ni fukaku kake
Yosekuru yosekuru
Kono shiroki nami no retsu wa sazanami desu.
(Tsuki ni hoeru, S.104.)

Frihlingsnacht

Im Sande vergraben sind Korper von Lebewesen:
Vielleicht Muscheln,

Schnecken -

Oder Wasserflohe.

Ohne Zahl wachsen Héande wie Seidenfaden

NOAG 77 (1955)
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\Von nirgendwo her.

Den Wellen preisgegeben schaukeln dunne, tastende Haare.
Herzbewegend wie in dieser lauen Frihlingsnacht

Das Salzwasser gleichgiiltig dahinstromt,

Uber Lebewesen dahinstromt;

Auch Muschelzungen glitzern in flackernder Traurigkeit.
Schaut man tber den Strand in die Weite,

Geht Uiber den nassen Weg,

Korperlos unter der Hufte, eine Reihe von Krippeln.
Ziellos wandern sie dahin,

Auch in den Haarstrahnen dieser Menschen hangt tief
Der Dunst der Frihlingsnacht.

Immer naher wogen

Reihen weiRer Krauselwellen.

Die Augentduschung des tber das Meer Schauenden wird hier in Bildern aus-
gedriickt, die Halluzinationen gleichen. Stil und Wortwahl bewirken, daR sich
auch in der Vorstellung des Lesers Phantasie und Wirklichkeit tiberschneiden.

Die 1923 erschienene, zweite Gedichtsammlung Hagiwara's ,,Ao0 Neko*
(Blaue Katze) brachte eine Fortsetzung und Intensivierung der Stimmungen, der
Bilder und der Gefuihle des ersten Bandes. Eine aus Einsamkeit und Verlorenheit
geborene Melancholie ist auch hier das Leitmotiv. Wenn im ersten Band die den
Mond anbellende Hiindin Sinnbild fur Angst und Leid der Kreatur war, so ist im
zweiten Band der huschende blaue Schatten einer Katze Symbol fiir das von den
Menschen ersehnte Gllick.
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Ao Neko

Kono utsukushii tokai wo aisuru no wa yoi koto da

Kono utsukushii tokai no kenchiku wo aisuru no wa yoi koto da
Subete no yasashii josei wo motomeru tame ni

Subete no koki na seikatsu wo motomeru tame ni

Kono miyako ni kite nigiyakana gairo wo toru no wa yoi koto da
Gairo ni soute tatsu sakura no namiki

Soko ni mo musi no suzume ga saezutte iru de wa nai ka.

Aa kono dkina tokai no yoru ni nemureru mono wa

Tada ippiki no aoi neko no kage da.

Kanashii jinrui no rekishi wo kataru neko no kage da

Warera no motomete yamazaru kéfuku no aoi kage da
Ikanaran kage wo motomete

Mizore furu hi ni mo ware wa Toky6 wo koishi to omoishi ni
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Soko no uramachi no kabe ni samuku motarete iru
Kono hito no gotoki kojiki wa nani no yume wo yumemite iru no ka.
(Ao Neko S. 34.)

Blaue Katze

Es ist gut, diese schone Stadt zu lieben,

Auch die Hauser dieser schdonen Stadt zu lieben;

Um alle sanften Frauen zu suchen,

Um alles erhabene Leben zu suchen,

Soll man in dieser Stadt durch die belebten Stralen gehen;

Ob nicht in Kirschbaumreihen, die die Stralien sdumen
Spatzen zwitschern ohne Zahl.

Was in der Nacht dieser grofRen Stadt schlaft,

Ist nur der Schatten einer blauen Katze,

Einer Katze, die die traurige Geschichte der Menschheit erzahlt.
Der blaue Schatten eines Gliicks, das wir unaufhérlich suchen.
Was suche ich,

Wenn ich an Schneeregentagen liebevoll an Tékyd denke —
Welchen Traum mag ein Bettler trdumen, der wie dieser

sich frostelnd an die Mauer einer Seitengasse lehnt.

Die GroRstadt, das immer wiederkehrende Thema in der Dichtung Hagiwara's,
libt eine fast magische Anziehungskraft auf ihn aus. Sie schenkt der Sehnsucht
nach Frauen, Schonheit, Kunst, Gréfle und Gute Erfiillung, und birgt in ihren
Mauern auch die Kreatur. Als stille Zeugin zahlloser Enttduschungen weil} sie
wie keine andere um die Vergeblichkeit der menschlichen Jagd nach Glick. In
den letzten Zeilen des obigen Gedichtes findet sich ein Hinweis auf die Gedan-
kenwelt Hagiwara's, die unter EinfluB von Schopenhauer pessimistisch, fatalis-
tisch bestimmt war.

Ein anderes Gedicht Hagiwara's mit dem Titel ,,Gunsh( no naka wo motomete
aruku, Auf der Suche in der Menge* (Ao neko, S.28-29) beginnt mit folgenden
Zeilen:

Ich suche stets die Stadt,

Ich sehne mich, in der Stadt unter lebhaften Leuten zu sein;

Die Menge ist wie eine grof3e Welle voller Empfindungen ...
Die ihn bedrdngende Melancholie kann in der Menge untertauchen:

Jeder fur sich tragt Schwermut und Tranen, spurlos verldscht alles
in jenem Schatten ...
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Unter Aufgabe der eigenen Personlichkeit willenlos sich treiben lassen von
der Welle der Menge, deren Ziel er nicht kennt, ist seine Sehnsucht, wenn ihn die
Melancholie Giberkommt

In der Abenddammerung tieftrauriger Fruhlingstage ...

Diese Gedanken haben ihre Wurzel in der indischen Philosophie, mit der sich
Hagiwara viel beschéftigte. Daneben ist fur die Verse des Bandes ,,Ao Neko“ ein
wehmutig zartes lyrisches Empfinden bezeichnend, eine Stimmung, die sich am
besten mit dem ,,Ennui* der europdischen Dichter der Decadence vergleichen
1aRt. Im Vorwort dieses Gedichtbandes, der im (brigen als Hohepunkt, ja Inbe-
griff der seltsam sensiblen Dichtkunst Hagiwara's angesehen wird und viele Be-
wunderer und Nachahmer fand, schrieb der Dichter:

Meine Lyrik gehort nicht in den Bezirk der Leidenschaften, sie ist vielmehr
eine ruhige Nostalgie der Seele. Sie ist wie der Klang einer Querflote in der
Frihlingsnacht. Einige meinen, meine Gedichte seien sinnlich. Vielleicht
mdgen solche darunter sein, aber das Sinnliche ist nie Motiv meiner Verse,
sondern nur schmickender Begleitton. Ich bin keiner, der sich an sinnli-
chen Empfindungen berauschen kann. Was ich besingen will, ist etwas an-
deres. Meine Lyrik gleicht, wie gesagt, dem Ton einer Querflote, die man
in Frahlingsndchten hort. Das ist keine sinnliche Empfindung, kein heftiges
Gefuhl, keine Erregung, sondern nur ein ruhiges, tber die Seele flieRBendes
Wolkenheimweh, melancholische Sehnsucht nach ferner, ferner Wirklich-
keit ...

Dann spricht Hagiwara in diesem Vorwort vom ,,Heimweh seiner Seele®, das
ihn als Jiingling ziellos durch den Frihling getrieben und Bdume hétte umarmen
lassen, wie einen, ,,der die Liebe liebt“. In einem seiner Gedichte vergleicht er
sich und sein Verhaltnis zur Wirklichkeit mit Motten, die, angelockt vom Licht,
sehnsuchtsvoll und vergeblich mit schwachen Fliigeln dagegen flattern. Seine
»Traurigkeit, die an die Grenze melancholischer Einsamkeit rihrt* sei ,,wie der
Anblick von Kirschblutenfluten im Frihlingsglanz®, oder ,,wie der traurig stim-
mende, sauerliche Duft von Chrysanthemen®. Seine Dichtung driickte die vom
Flotenton hervorgerufene Verzauberung aus. Das shi sei fur ihn

wie die Stimme des Reihers, der Giber dem Sumpfe ruft,
Wie der Wind, der nachtlich durchs Schilf raunt ... (Ao Neko, S.7.)

Dem lyrischen Inhalt der Verse entspricht auch die Wortwahl. Hagiwara be-
vorzugt das Futurum, das im Japanischen gleichzeitig Ungewil3heit ausdrickt:
dard, iyo, shiyod. Diese Formen klingen ebenso wie die vagen Worte soshite, ko-
shite dem Ohr weich und angenehm und verstérken den lyrischen Ton seiner
Dichtung.

Gedichte, die wie das folgende ein dsthetisches Empfinden oder seine sensible
Geflhlswelt besingen, nehmen den Leser in eine Traumwelt hinein:
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Kanagana Shokuyoku

Shérin no naka wo aruite

Akarui kibun no kafue wo mita

Toku shigai wo hanareta tokoro de

Dare mo tazunete kuru hito sae naku

Rinkan no, kakusareta, tsuioku no yume no naka no kafue de aru
Otome wa ren-ren no hajiru fukunde

Akebono no y6 ni sdkai na betsusei no sara wo hakonde kuru shi-
kumi

Watakushi wa yuttari to fuhdku wo totte

Omuretsu, furai no tagui wo tabeta.

Sora ni wa shiori kumo ga ukande

Taisd kangana shokuyoku de aru. (Ao Neko, S.89.)

Anmutige Feinschmeckerei

Durch Kiefernwélder wandernd

Sah ich ein Wirtshaus, einladend hell.

An diesem Ort, weitab von der Strale,

War nicht ein einziger Gast —

Im Walde, versteckt, aus vergangenen Traumen ein Wirtshaus ...
Im Herzen verbergend die Scheu vor der Liebe,

Trug, morgenfrisch, ein Méadchen erlesene Gerichte herbei.
Genielerisch nahm ich die Gabel

Und all Omelett und Gebratenes.

Am Himmel schweben weilte Wdlkchen,

Sehr anmutige Feinschmeckerei.

Die Verwendung so alltaglicher européischer Fremdworte in einem Gedicht,
wie cafél0, fork, Omelette, fry mag unser heutiges dichterisches Empfinden ver-

letzen, es zeigt aber den damaligen Zeitgeschmack und den starken EinfluR der

westlichen Zivilisation auf einen Dichter wie Hagiwara.
Ein an Baudelaire gemahnendes Grundmotiv in Hagiwara's Dichtung ist der
von Geruchs-, Tast- und Gesichtssinn wahrgenommene Zerfall des Korperlichen,

der Tod. Daneben tritt die unerfillte, visiondre Sehnsucht nach dem anderen Ge-

schlecht. Die schemenhafte Frauengestalt aus dem Gedicht ,,Namamekashii

Hakaba“ (Zauberhafter Friedhof) erinnert merkwiirdig an Gedichte Georg Trakls,

10 ,,Café“: eine nach dem Ersten Weltkrieg in Japan entstandene, stillose, europdisierte Form der

Gastwirtschaft. Alle Arten von Getranken werden im ,,Café* ausgeschenkt; die Serviermad-
chen tragen gleichzeitig zur Unterhaltung der Gaste bei.
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die oft nur mit einem Wort (,,Mé&dchen®, ,,Schwester”, ,,Mtter*) auf eine Bezie-
hung zum Weiblichen hindeuten.
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Namamekashii Hakaba

Kaze wa yanagi wo fuite imasu

Doko ni konna usugurai bochi no keshiki ga aru no dard.

Namekuji wa kakine wo hai agari

Miharashi no hd kara nama attakai shiomizu ga niotte kuru.

Doshite anata koko ni kita no

Yasashii aozameta kusa no y6 ni fushigi na kage yo!

Anata wa kai de mo nai, kiji de mo nai, neko de mo nai

SoOshite sabishige natu bérei yo!

Anata no samay0 karada no kage kara

Mazushii gyoson no uradori de sakana no kusatta nioi ga suru

Sono harawata wa hi ni tokete doro-doro to namakusaku

Kanashiku, setsunaku, honto ni taegatai aisho no nioi de aru.

Aa kono shunyo no y6 ni namanuruku

Beni iro no adeyakana kimono wo kite samay®é hito to yo

Iméto no y6 ni yasashii hito yo

Sore wa hakaba no tsuki de mo nai, rin de mo nai, kage de mo nai,
shinri de mo nai

Soshite tada nan to iu kanashisa dar6.

Koshite watakushi no inochi yo karada wa kusatte yuki

,Kyomu ' no oboroge na keshiki no kage de

Namamekashiku mo, neba-neba to shinadarete iru no desu yo.

(Ao Neko, S.74.)

Zauberhafter Friedhof

Der Wind bewegt die Weiden —

Kaum kdnnten Gréber dlsterer sein.

Die Nacktschnecke kriecht am Zaun empor.

Vom Meer dringt der Geruch salzig-lauer Flut.

Warum kamst du hierher,

Du sanfte, fahle Schattenfrau, geheimnisvoll wie Gréser!

Bist keine Muschel, kein Fasan, und keine Katze,

Du einsame, traurige Schattenfrau!

Am Schatten Deiner umherirrenden Gestalt

Hangt Geruch wie von verdorbenen Fischen, von Eingeweiden in
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der Sonne,

Die in armseligen Gassen eines Fischerdorfes unter widerwértigem
Gestank vergehen.

Ein Gestank, jammerlich, herzzerreiRend, von unertraglichem
Kummer.

Oh, laue Wérme dieser Fruhlingsnacht —

Umbherirrendes Wesen, mit elegantem, saflorrotem Kimono,

Du, wie eine Geliebte so sanft,

Bist nicht der Mond tberm Friedhof, nicht Phosphor, nicht
Schatten, nicht Wahrheit.

Was flir Traurigkeit mag es nur sein?

So gehn mein Leben und mein Korper dem Verfall entgegen,

Und sinken hin, zahflussig, zauberhaft,

Im Schatten verschwommener Landschaft des Nichts.

In diesem shi, das als eines seiner besten gepriesen wurde, scheint die Déca-
dence-Stimmung Baudelaire's auf japanisches Lebensgefiihl Gibertragen. Wo aber
Baudelaire durch kiihne, neue Symbole prazise Stimmungen hervorzurufen ver-
mag, vermitteln Hagiwara's Gedichte, die Ausdruck reiner Intuition sind, schwe-
bende, flieRende, vage Empfindungen. Aber durch (berraschend treffende Wen-
dungen und Bilder, die der europdischen Metaphorik neu sind, enthalten seine
Verse Spannungen und vermdgen als Kunstwerk zu fesseln.

Sie nach ,,Ao Neko*, dem kiinstlerischen Héhepunkt Hagiwara's, veroffent-
lichten Gedichtbé&nde tragen einen ganz anderen Charakter. Sie lassen einen Stil-
wandel erkennen, der wohl eine Folge eines schweren persdnlichen Schicksals
anzusehen ist. Wie spéter in der Novelle ,,Shéwa Shonen no interi sakka“ (Ein
Intelligenz-Schriftsteller der ersten Showa-Jahre, 1931) von Hirotsu Kazuo®? be-
schrieben wurde, herrschten in Hagiwara's Leben, nachdem Frau und Kinder ihn
verlassen hatten, Unordnung und Chaos. Seine Lyrik hort auf, ein feines, kiinst-
lerisches Spiel zu sein. Statt zarter Empfindungen und schwermutiger Gedanken,
die das Nichts umkreisen, driicken seine Gedichte nun Leidenschaft, Zorn und
Empdrung aus. Der aus visiondrer, dichterischer Phantasie geborene Gesang
macht einer realistischen Darstellung Platz. An Stil und Sprache wird diese
Wandlung offenbar: Hagiwara schafft sich eine neue Form fur das freie Umgangs-
sprachengedicht, in der er nun mit Vorliebe chinesische Wortzusammensetzungen
gebraucht, die der Sprache einen hérteren, strafferen Klang geben. So wirkt sein
spaterer Stil bedeutend mannlicher als der zarte, lyrische Ton seiner ersten Schaf-
fensperiode. Er wendet sich auch ab von der liebevollen, feinsinnigen Betrach-
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tung und Deutung beildufiger Begebenheiten und Impressionen, die den eigen-
timlichen und faszinierenden Reiz seiner friheren Verse ausgemacht hatten, und
besingt jetzt ,,groRe Gefiihle*.11

Obgleich Hagiwara's Lebensstil in spateren Jahren den schlichten japanischen
Gewohnheiten entspricht und er sich auch japanisch kleidet, entfernt sich seine
dichterische Welt immer mehr von derjenigen der klassischen Tanka- und Haiku-
Dichter, die seiner Ansicht nach nichts anderes getrieben hatten, als die Poetisie-
rung personlicher Alltaglichkeit. Sein Leben lang haf3te und verachtete Hagiwara
den vom ,,gesunden Menschenverstand* regierten, farblosen Alltag der burgerli-
chen Welt. Alle seine Dichtungen besingen daher Ungewdhnliches, Unalltagli-
ches: in den Versen seiner ersten Periode ist es die seltsam erregte empfindungs-
reiche Vorstellungswelt der Décadence, in den spateren Perioden sind es Einsam-
keit und Heimwehgefuhle nach der Landschaft seiner Kindheit oder Ausbriiche
leidenschaftlicher Empdrung gegen die Gefiihllosigkeit seiner Umwelt.

Nicht nur dem Stil und der Aussage seiner Dichtung, sondern auch seiner na-
tirlichen Veranlagung nach ist Hagiwara Sakutard ein typischer moderner shi-
Dichter, der sich mehr den modernen europaischen Dichtern verwandt fiihlt als
den Vorbildern der eigenen Literatur.

Hagiwara ist am 11. Mai 1942 gestorben. In seiner shi-Dichtung spiegelt sich
die Taishozeit, ein Zeitraum voller Zweifel und Verneinung, wider, der in typi-
scher Weise das Ubergangsstadium reprasentierte zwischen der Meijizeit, die im
wesentlichen den Bruch mit dem mittelalterlichen Feudalsystem vollzogen hatte,
und der Shéwazeit, in der Japan zur modernen Gromacht wurde.

(Fortsetzung in Heft 79.)
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