Das Sarumino, eine Haikai-Sammlung der
Bash6-Schule

Ein Beitrag zur Poetik des renku
(SchluR)

\on Horst Hammitzsch

Das Anschlief3en in der Bash6-Schule

Wie schon oben kurz angedeutet wurde, gab es im Verlaufe der Entwicklung des
renku verschiedene Mdglichkeiten des AnschlieRens. Bashé selbst unterscheidet
deren drei und zwar:

1. Frihe Zeit (Teitoku und seine Schule): tsukemono
2. Neuere Zeit (Soin und die Danrin-Schule): kokorozuke
3. Gegenwart (Basho und seine Schule): nioizukei?.

Selbstverstandlich lassen sich diese drei Arten des Anschlie3ens nicht scharf
voneinander trennen. Es gab zahlreiche Uberschneidungen und Abarten der ein-
zelnen Moglichkeiten.

Der Anschluf? als tsukemono, auch monozuke genannt, nimmt Bezug auf ein
Wort des maeku und fuhrt, von diesem ausgehend, das ku weiter. Also, wenn man
das waka und seine Poetik vergleichend heranzieht, im Sinne eines engo. Diese
Art des AnschlieRens war auch die in der renga-Dichtung am haufigsten ge-
brauchte und wohl, vor allem fiir den weniger talentierten Dichter, die einfachste.
Es ist verstandlich, daR gerade in der Teitoku-Schule dieser Anschluf sich einer
aulerordentlichen Beliebtheit erfreute. Matsunaga Teitoku war ein Schiler des
Satomura Shéha und somit von der renga-Seite her noch stark beeinfluft. Ein
paar Beispiele mégen diese Art des Anschlieens deutlich machen. Im Gyoku-
kaisha, tsukeku:

Suzushisa no Die Kihle — als ob

katamari nare ya sie sich zusammenballe —

yahan no tsuki Mond um Mitternacht. Shoshé
Hitonogiri aru Da ist eine Handvoll

yatachi no kumo Wetterwolken am Himmel.2 Teitoku

1 S.IB-KST, S.70 und H. Hammitzsch, in: OE Bd.1/2, 1954, S.224.
2 S. HST, Bd.VI, S.376b.
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Im tsukeku nimmt der Dichter den Anschluf} von katamari her mit yatachi no
kumo auf. Oder ein Beispiel aus dem Dokuginshd:

Sono akatsuki no In jener Morgendammrung

tsuki zo pikatsuku der Mond - in welcher Pracht.
wakareji ni An der Weggabel,

mireba kinka no schaut genauer man hin —

otoko nite ein Glatzkopf ist's.3 Teitoku

Auch hier schlieRt das tsukeku an durch ein Aufnehmen des pikatsuku mit dem
kinka no otoko.

Nishiyama Soin (1605-1682), der Begriinder der Danrin-Schule, stiitzt sich
auf eine andere Art des Anschliel3ens, welche ebenfalls schon unter den Teitoku-
Anhangern bekannt war. Dieses Anschlief3en bezeichnet man als kokorozuke. Nun
kannte zwar schon die Teitoku-Schule ein kokoro no haikai, aber das ist seinem
Wesen nach doch verschieden von dem, was Bashd hier als kokorozuke bezeich-
net. Die Teitoku-Schule falte das kokoro no haikai weniger in einem gefiihlsbe-
stimmten, als in einem gedanklich bestimmten Sinne auf. Somit stand es dem
eigentlichen monozuke oder auch, wenn man so sagen will, kotobazuke recht
nahe. Das echte kokorozuke der Danrin-Schule geht vom Sinn eines ku aus, nimmt
also mit anderen Worten den Grundgedanken des maeku auf und fiihrt diesen in
einer vollstandig neuen Form weiter, entwickelt ihn, ohne auf einen Anschlul}
etwa in der Form einer Anknlipfung an ein engo Wert zu legen. Ein Beispiel aus
dem S6in Dokugin-kasen mag dies erlautern.

Toki wa nandoki Die Uhr — wie spét zeigt sie an?

tsuki wa hansora Der Mond steht am Mitthimmel.
akikaze no Ist's des Herbstwindes

fuku wo mo shirazu Wehen — ich kenn mich nicht aus
nagabanashi nach langem Gered'.

akubi majiri no Eine schlafmiid-gdhnende

ukkari no koe ganz tranige Stimme.4 Sdin

Diese ku geben ein gutes Beispiel fur die Art des AnschlieBens im Sinne des
kokorozuke. Das nagabanashi nimmt den Grundgedanken auf, der im nandoki
liegt und das akubi majiri schlief3t in gleicher Weise an das nagabanashi an.

Selbstverstandlich war auch diese Art nicht die einzige von den Anhéngern
der Danrin-Schule gebrauchte, da sich diese ja aus Mitgliedern der verschiedens-
ten anderen Schulen zusammensetzten. Aber es ist die Art des Anschlusses, wel-
che wohl der Hauptausgangspunkt der Bashé'schen Art war. Basho selbst hat sich
hierzu geduert und es heil3t im Kyoraisho:

3 Zit. in Bash6 Kbéza, hrsg. von Komiya Toyotaka u.a., Toky6 1953, Bd.1, S.101.
4 Zit. ebenda, Bd.l, S.103.
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Wenn obenan kein Séin gewesen ware, unser haikai, es méchte noch immer
den Geifer des Teitoku auflecken. Sdin ist der Begriinder dieses Weges fiir
den mittleren Zeitabschnitt.>
Gingen die hier kurz dargestellten Arten des AnschlieRens vom Stofflichen
oder vom Gedanklichen aus, so sucht Basho in seinem nioizuke eine von diesen
ganz verschiedene Art eines AnschlieBens. Er erkennt nur einen einzigen An-
schluB an, welcher den nioi, den Duft, also die Gesamtstimmung des maeku, in-
dem es dessen Nachhall (yojo, yoin) erfuhlt, aufnimmt. Dieser Begriff des nioi-
zuke muBte natlrlich bei seiner Weite eine Reihe von Unterscheidungen fordern,
welche Bashd mit den Bezeichnungen nioi, hibiki, utsuri und omokage gab.
Jedes ku besitzt, wie auch das waka, einen Stimmungsgehalt, der (ber den
eigentlichen durch die Worte gegebenen Rahmen des ku hinausdringt. Diesen Ge-
halt bezeichnet Bash6 als den Duft (nioi) eines ku. Der beim renku-Dichten in der
Reihenfolge Néchste mul} diesen Duft erkennen und in seinem tsukeku aufneh-
men. Das ist nioizuke. Die beiden folgenden Beispiele werden das deutlich ma-
chen. Im maki ,,Ko no moto* der Sammlung Hisago steht als hokku und waki:

Ko no moto ni Unter den Bdumen

shiru mo namasu mo auf der Suppe und auf dem Fisch
sakura kana Kirschbliiten Gberall. Basho
nishibi nodoka ni Warme Nachmittagssonne

yoki tenki nari ein still-heiteres Wetter.® Chinseki

Hier darf man von einem geradezu vollendeten Anschluf? im Sinne des nioi-
zuke sprechen. Der nioi des hokku atmet auch im waki. Dort wird zwar mit keinem
Wort auf den Friihling angespielt und doch spiirt man diese ersten warmenden
Strahlen der sich am Himmel schon gen Westen neigenden Friihlingssonne. Das
Wetter ist heiter und so recht zur Kirschblitenschau geeignet, die man in lustiger
Gesellschaft unter den Baumen erlebt.

Ein zweites Beispiel aus dem Arano:

Aki no ta wo Das herbstliche Feld

karasenu koji no noch nicht geméaht — Dorfgeschéfte
nagabikite nehmen die Zeit ihm. Etsujin
saisai nagara Wieder und immer wieder

moji toinikeru fragt nach Schriftzeichen er.”  Basho

Hier das Bild eines Kleinbauern, der gerade in der Erntezeit etwas Amtliches,
vielleicht ist er Dorféltester, erledigen muR3. Bashé nimmt Stimmung und Bild des

5 S. IB-KST, S.65 und H. Hammitzsch, in: OE Bd.1/2, S.215.
6 S.BZ,S.231h.
7 S.BZ,S.195a.
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maeku im Sinne des nioizuke auf. Miihsam quélt sich der Arme mit den schwie-
rigen Schriftzeichen ab und mul? immer wieder nach ihrer Schreibung fragen.
Dem nioizuke ist seinem Wesen nach der AnschluR? als hibiki sehr &hnlich. Nur ist
hier der Unterschied zu machen, daf3 sich dieser Anschlull zumeist nur auf einen
bestimmten Ausdruck und dessen Nachhall im maeku bezieht. Fast immer ist es
ein Ausdruck, der einen im haikai-Sinne besonders starken (lauten) Eindruck
nachklingen l&Rt. Hibiki bedeutet ja dem Sinne nach auch Schall, Klang, Wider-
hall, Uber diesen Anschluf? berichtet mein Aufsatz zum Kyoraisho ausfihrlicher.
Und da dort ebenfalls Beispiele gegeben werden, méchte ich mich hier auf ein
einziges Beispiel aus dem Sumidawara, maki ,,.Soramame* beschrénken:

Kirigirisu Die kleine Grille

maki no shita yori unter dem Brennholz hervor
nakidashite beginnt ihr Gezirp. RigyQ
ban no shigoto no Mit der Arbeit zur Nachtzeit,

kufQsuru nari heilt es nun, zu beginnen.® Taisui

Das nakidashite des maeku, das hier im Sinne von ,,zu zirpen anfangen® ge-
braucht wird, erweckt einen Widerhall (hibiki) und so nimmt das tsukeku diesen
auf durch das kufQsuru nari, eigentlich ,,einen Plan machen, aufstellen®.

Utsuri und omokage sind zwei weitere Arten des AnschlieRens, die hier eben-
falls nur kurz behandelt werden kénnen, da dartiber das Kyoraishd eingehend be-
richtet. Mit utsuri (umziehen, ziehen nach, Ubertragen) ist hier das Fortfihren des
Nachhalls (yoin) im tsukeku gemeint. Die vom maeku ausgehende Gefiihlsstim-
mung wird auch im tsukeku Gbernommen und weitergefiihrt, ohne auf einen be-
sonderen Wandel Wert zu legen. Der omokage-Anschluf3 findet vor allem dann
Anwendung, wenn es sich um Stoffe aus waka, monogatari u.d. handelt, welche
eine eigene Art des Anschlielens geradezu herausfordern. Das Wort omokage be-
deutet ,,Gesichtsziige, Spur“. Der Anschluf® soll so sein, dall man die Gesichts-
zlige des maeku, mit anderen Worten die Ahnlichkeit des Stoffes, im tsukeku er-
kennt, so wie ein Kind bei aller personlichen Eigenart doch in irgendeiner Form
das Abbild der Eltern bleibt. Die nachfolgende Ubersetzung gibt ein paar muster-
glltige Beispiele, und so darf ich hier auf eine Anflihrung weiterer verzichten.

Neben diesen hier in kurzer Zusammenfassung dargestellten Arten des An-
schlieflens kennt Bash® noch andere Arten wie z. B. das kuraizuke, auf deren Dar-
stellung hier aus Raummangel verzichtet werden muB. Ich verweise in diesem
Zusammenhange nochmals auf meinen Aufsatz und meine Ubersetzung zum
Kyoraish6 und meine demnéchst erscheinende Gesamtdarstellung des hairon der
Bashd6-Schule.

Um ein geschlossenes Beispiel eines renku zu geben, denn nur ein solches
kann Aufbau und innere Beziehung der einzelnen ku deutlich machen, lasse ich
hier die Ubersetzung des ,,Natsu no tsuki no maki* aus der Sammlung Sarumino

8 S.DBZ, Bd.lV, S.289f.
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folgen. Zur Erleichterung des Uberblicks tiber die Anordnung dieses von Bonchd,
Basho und Kyorai gedichteten sangin-kasen habe ich die ku der einzelnen ori
durchnumeriert. Die am linken Rand stehenden Abkiirzungen bedeuten:

SO = shoori no omote, SU = shoori no ura, NO = nagori no ori no omote,
NU = nagori no ori no ura, H = hokku, W = waki, D = daisan, Zahlen = hiraku,
A = ageku.

Die Namen der Dichter der einzelnen ku erscheinen nach den ersten drei ku
ebenfalls nach japanischer Art abgekirzt, und zwar Bonchd — Chd, Bash6 = Sho
und Kyorai = Rai hinter der Ubersetzung des ku.

Der Text der Ubersetzung folgt der Ausgabe der BZ, S. 233bff.

Sarumino, Natsu no tsuki

SOH Ichi naka wa In all den Stralten
mono no nioi ya welch ein erstickend Geruch!
natsu no tsuki — und der Sommermond. Bonchd

Das hokku filhrt als kigo: natsu no tsuki, also ist das kidai: Sommer. Bonché zeichnet ein
Bild der hitzeerfullten Straen eines Stadtviertels an einem Hochsommerabend. In den
Hé&usern bereitet man die Abendmabhlzeit. Geruiche verschiedenster Art haften tberall in
der Luft. Das ist die Grundmelodie des hokku. Die letzte Zeile gibt den Nachhall (yoin)
und steht jenem Gefuhl einer fast unertragbaren Schwiile gegeniiber. Natsu no tsuki, der
Sommermond steht am Himmel und 146t die hitzegeplagten Menschen etwas von einer
néchtlichen Kihle ahnen. Im Tensuishé (1561), kompiliert von Tani S6yd (—?-) und Sa-
tomura Shoky( (1511-1552), heift es: ,,Der Sommermond &Rt Kiihle empfinden, der
Wintermond Kilte.“® Wie auch beim renga gibt dieses hokku (hottan no ku) die Grund-
lage fiir die gesamte Fortentwicklung des renku. Es muf} aus diesem Grunde wohlbedacht
sein und von einem fahigen Dichter geschrieben werden. Im Shiroz6shi steht geschrieben:
»Nach einer Rede des Meisters gleicht zum Beispiel das kasen sechsunddreiRig Schritten.
Jeder einzelne Schritt ist frei von dem Wunsche des Zurtckkehrens. Da8 man dem Laufe
folgt, liegt daran, weil der Wechsel im Gefuhl allein im Wunsche des Vorwértsschreitens
ruht. Und zum hokku selbst: weil es der Ausgangspunkt einer (renku-)Reihe, eines maki
ist, mochten Anfanger (in der haikai-Kunst) hierbei Zuriickhaltung iben.“19 Das obige
hokku erfullt alle Anforderungen. Jahreszeit, Tageszeit und Ort des Handelns werden ge-
nannt. Der fiir das Anschlieen des folgenden waki wesentliche Nachhall wird gegeben.

SOW atsushi atsushi to So schwill, ach so driickend schwiil!
kadogado no koe Das hort man von Tir zu Tir. Bashd

Bashd nimmt die Jahreszeit auf und auch den Ort der Handlung. Das waki bleibt also in
der stofflichen und stimmungsgegebenen Grenze. Es ist ein Anschliefen im Sinne des
utsuri. Man kdnnte es auch als uchisoezuke bezeichnen. Das atsushi atsushi folgt der Jah-
reszeit. Die zweite Zeile des waki folgt dem Nachhall. Die Leute treten am Abend, einen
Facher in der Hand, vor die Tiren ihrer Hauser und suchen Kiihlung. Der Abschluf} er-
folgt der Regel gemaR mit einem injidome (taigendome), namlich koe und weist kein

9 Zit. in Bashd Koza, Bd.l, S.114 a.
10 S. IB-KST, S.94.

NOAG 78 (1955)



Das Sarumino, eine Haikai-Sammlung der Bashd-Schule 49

teniwadome auf. Bashd selbst: ,,Es ist richtig, das hokku aufzunehmen, in ein gutes Ver-
haltnis zu bringen und vor allem eng gebunden weiterzufiihren.“11 Takai Kitd (1741-
1789) fuhrt hierzu in seinem Tsukeai-tebikizuru (1777) weiter aus: ,,Wenn er atsushi
atsushi schreibt, so schlief3t er damit an Sommer an. (Auch) der Mond scheint in beiden
ku. Und das ichinaka erwidert er mit kadogado. Koe ist dem Empfinden der Leute gebun-
den, die von dem mono no nioi sprechen.“12 Und im Akazoshi: ,,Dieses waki folgert von
dem gegebenen nioi ya natsu no tsuki aus und zeigt die auRerordentliche Schwiile auf und
laRt das Gefiihl des Nachempfindens deutlich werden.*13 Beide ku, hokku und waki, zei-
gen zusammengenommen jenen ausgesprochenen waka-Charakter und schaffen ein ge-
schlossenes Bild einer hochsommerlichen Stimmung.14

SOD nibangusa Das zweite Unkraut
tori mo hatasazu ist noch nicht gejatet — und
ho ni idete Ahren tragt der Reis. Kyorai

Das daisan bildet mit hokku und waki wiederum eine Einheit und unterscheidet sich sei-
nem Gehalt nach von den folgenden hiraku. Im Gesamtaufbau eines renku nimmt es, es
war schon dariiber gesprochen worden, eine wichtige Stellung ein. Es hat die Aufgabe,
nicht nur an das maeku anzuschlieBen, sondern es muf3 im Anschluf einen Inhaltswandel
(tenji) durchfiihren und durch seinen Abschluf auf ein teniwadome eine neue Méglichkeit
der Weiterflihrung offenlassen. Das vorstehende ku endet auf ein te-dome, also auf eine
reny6-Form und fiihrt somit weiter, indem es mit diesem grammatischen Abschluf3 einer
Subordinationsform auch gleichzeitig den Nachhall besonders stark betont.

In den Reisfeldern wird wéhrend der Wachstums- und Reifezeit mehrmals das Unkraut
entfernt (kusatori). Das zweite Jaten fallt — von &rtlichen \Verschiedenheiten abgesehen —
zumeist in die erste Hélfte des 8. Monats. Durch den auferordentlich heifen Sommer ist
die Reife des Reises schon weit fortgeschritten. Man hat noch nicht das zweite Unkraut
entfernt und schon trigt er Ahren. Die Jahreszeit des daisan ist hier noch Sommer. Das
ist etwas ungewdhnlich, da nach der Regel nur Frithling und Herbst drei ku, dem Sommer
aber nur zwei ku zustehen. Der Ort des Handelns hat gewechselt (tenji). Hier ist er nicht
mehr die Stadt, sondern das Land. Das Empfinden der Hitze, welches aus dem waki
spricht, wird aufgenommen, aber ebenfalls in einem gewandelten Sinne. Der Bauer freut
sich Gber diese, denn sie verspricht eine gute Ernte. Die Nachtzeit hat sich zur Tageszeit
gewandelt. Es bleibt also die Grundstimmung, die driickende Hitze, erhalten, aber das
menschliche Empfinden ihr gegeniiber ist jetzt ein anderes. Katd Gydtai bezeichnet den
AnschluB in seinem Hichd-Shichibushd als hibiki.1®

SO4 hai uchitataku Die Asche klopft man ab
urume ichimai von dem gebratnen Fischlein. Ché

11 Shirozobshi, s. IB-KST, S.95.
12 Zit. in Basho Kbza, Bd.l, S.114b.
13 S. IB-KST, S.125.

14 Hierzu das Shiroz6shi: ,,... das hokku des renga wird das die Melodie anschlagende ku des
renku. Das waki steht ihm gegeniiber. Von dieser seiner Eigenschaft her hat es ein mojidome.“
S. IB-KST, S.96.

15 Zit. in DBZ, Bd.1V, S.172.
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Das vierte ku ist ein zd no ku und weist auf keine Jahreszeit hin. Urume: urume-iwashi,
eine Sardinenart (Etrumens micropus, Bleek) wiirde, je nach Gattung, auf Herbst oder
Winter hinweisen. Hier aber wird von einem getrockneten Fisch (urume ichimai) gespro-
chen und somit gilt das Wort nicht als kigo. Das ku nimmt also die Jahreszeit seines maeku
auf. Es zeigt ein Bild landlichen Lebens. Bei all der Arbeit, welche die bevorstehende
Ernte fordert, nimmt die bauerliche Familie in Eile ihr Mittagsmabhl ein, einen in der hei-
RBen Asche gebratenen Dérrfisch. Das ku zeigt nicht so sehr die Armut als die Eile, mit der
dies geschieht. Es erschien zuerst in einer anderen Fassung in dem sogenannten Sarumi-
no-sokd: yabure suribachi ni / mushiru tobiiwo — In zerbrochener Reisschiissel / krimmt
sich ein kleines Fischlein. Bashd schlug die obige Fassung vor, da diese das nioi besser
aufnimmt. Vgl. hierzu das Hich@-Shichibush(: ,,Die geschéftige Zeit in einem Bauern-
hause 4Rt sich aus dem eiligen uchitataku fiinlen.*16

SO5 kono suji wa In diesem Winkel
gin mo mishirazu kennt man noch nicht 'mal das Geld.
fujiyu sa yo Wie unerquicklich! Chod

Suji: michisuji: chihd, Gegend, in einem sehr begrenzten Sinne, hier am besten mit Ort,
Platz, Winkel wiederzugeben. Gin: chdgin, eine Silbermiinze, wie sie seit der Keichd-
Periode (1596) gepragt wurde. Im Tobihane-sh{i (1826) des Gens6 Koch( heif3t es mame-
gin, auf die bohnenférmige Gestalt der Miinze anspielend. Das fiinfte ku als tsuki no jéza
fordert eigentlich den Mond. Dieser ist aber schon im hokku erwahnt und so schliet es
als z06 no ku an. Das maeku wird fortgefiihrt durch eine noch eingehendere Schilderung
des Ortes: ein einsam-abgelegenes Dorf, welches weder frische Fische noch das géngige
Geld kennt. Fir den Reisenden eine unerquickliche Situation. Das sa yo driickt dies hier
im veréchtlichen Sinne aus. Das Sarumino-sagashi des Klzen schreibt: ,,Die Abgelegen-
heit des Bauernhauses im vorhergehenden ku sehend, schlieft er im Sinne des ortlichen
Charakters an.“17

SO6 tada dobiy6shi ni In fast verwegener Art
nagaki wakizashi das riesenlange Kurzschwert. Rai

Das sechste ku ist das letzte ku der omote des shoori und steht also nach der Regel des
kasen als orihashi am Ende des ersten kaishi. Es deutet auf einen Durchreisenden hin,
welcher die Worte des maeku denkt oder ausspricht, und 183t dessen Erscheinung deutlich
werden. Dobiydshi: muyami: hdgai, auRergewdhnlich, iberspannt, verwegen. Wakizashi,
das Kurzschwert der beiden Schwerter eines Samurai. Die Dorfler betrachten diesen et-
was uberheblichen Reisenden mit einer gewissen Skepsis: ist er ein R6nin oder gehort er
zu der Art der Angeber, wie sie oft unter den sogenannten machi-yakko zu finden waren.
Der Anschluf stiitzt sich auf den yoin des maeku. Dieses etwas verachtlich ausgespro-
chene fujiyu sa yo findet Widerhall in der Aufmachung des Reisenden.

SU1 kusamura ni Im Grésergewirr
kawazu kowagaru zittert ein Froschlein vor Angst:
ylmagure Abenddammerlicht. Ché

16 Zit.in DBZ, Bd.lV, S.173.
17 Zit. in Bashd K6za, Bd.l, S.117a.
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Das ku leitet die shoori no ura ein. Kigo ist kawazu, Frosch. Also ist das kidai: Frihling.
Der Nachhall des maeku wird aufgenommen durch den Frosch in seiner Angst. Das Bild
des Reisenden, der trotz seines kriegerischen Auftretens nicht gerade von Mut beseelt
scheint, wird durch die Angst des Froschleins unter den Gréasern noch mehr abgerundet.
Auch das yGmagure ist ein ausgezeichneter Hintergrund fiir die hier im ku herrschende
Stimmung. Das Gefiihl des Angstlichseins wird in diesem ku gewissermaBen konkreti-
siert.

SU2 fuki no me tori ni Beim Brechen der Huflattichtriebe
ando yurikesu ein Schreck verldscht die Lampe. Sho

Kidai ist Frihling, kigo ist fuki no me: die Triebe des Huflattichs (Petasites japonicus,
Miq.). Die Triebe werden gern als Zuspeise genossen und die beste Zeit zum Brechen ist
der zweite Monat. Es handelt sich hier wohl um die Magd eines Hauses, welche rasch fur
das Abendessen Huflattichtriebe brechen soll und sich mit einer tragbaren Papierlaterne
auf die Suche macht. Die Abendddmmerung macht sie &ngstlich. In alter Zeit nannte man
die Abendddmmerung mit ihrem Zwielicht auch 6mandoki, die Zeit des Geisterkonigs.
Kinder und junge Méadchen gehen um diese Zeit ungern aus dem Hause. Yurikesu, ein
schreckhaftes Zusammenfahren, vielleicht hiipfte das Froschlein unter den Bléattern her-
vor, hat die Lampe verldschen lassen. Der AnschluB erfolgt als hibiki vom kowagaru des
maeku aus.

SU3 déshin no Zur Buddha-Lehre
okori wa hana no der Wunsch — er regt sich zur Zeit
tsubomu toki fallender Bliten. Rai

Das ku, kidai ist Fruhling, ist hier gleichzeitig hana no jéza. Die hana ist der Regel nach
erstim 11. ku der ura féllig, aber da hier die Jahreszeit vorangenommen ist, folgt die hana
nach. Ddshin: hosshin, sich dem Buddha-Weg zuwenden, vgl. auch bodaishin. Hana no
tsubomu toki; tsubomu, Knospen treiben. So geben es die meisten der Kommentatoren.
Besser scheint mir hier tsubomu im Sinne von sich schlieRen, kleiner werden, libertragen:
abfallen (Schriftzeichen: Ueda, Daijiten No.9881 u. 8307). Es soll auf die Verganglichkeit
aller Dinge angespielt werden (muj6kan). Kyorai nimmt hier den Nachhall, der von der
verloschenden Lampe ausgeht, auf. Andrerseits wirde tsubomu in der Bedeutung von
Knospen treiben, schwellen, ein AnschluB3 im Sinne des omokage sein und auf das Mé&d-
chen hindeuten, welches in seiner Jugend den schwellenden Knospen gleicht.

SU4 Noto no Nanao no In Nanao von Noto
fuyu wa sumiuki der Winter — kaum auszuhalten. Cho

Das kidai wechselt in diesem ku zum Winter. Nach der allgemeingultigen Regel hétte hier
erst ein Zwischen-ku folgen missen. Es folgt also hier auf die drei vorhergehenden ku mit
dem kidai Frihling das kidai Winter. Auch das scheint mir darauf hinzudeuten, daR3 das
tsubomu im maeku etwa im Sinne eines shibomu zu deuten ist. Hier 18Rt sich kaum von
einem Anschluf3 im Sinne eines echten nioi sprechen. Manche Kommentatoren denken
hier an einen omokage-Anschluf3, und zwar in bezug auf die im Senjlshé (11837?) fiir
diesen Ort erwahnte Begegnung zwischen Kembutsu-shénin und Saigyd-hoshi. Da je-
doch die folgenden ku mit omokage anschlieRen, erscheint dies wenig wahrscheinlich. Es
wirde sonst eine Haufung solcher Anschliisse erfolgen, welche der Regel nach zu ver-
meiden ist. Meines Erachtens liegt hier ein tenji der Jahreszeit vor, vielleicht mit einem
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schwachen nioi auf das im maeku ausgesprochene Buddhistische. Das sumiuki: sumi-
tsurai wére dann auf das Leben eines Einsiedlers anzuwenden, der hier auf dem Buddha-
Wege den strengen Winter dieser nérdlichen Gegend ertragt. Noto, Halbinsel der Ishi-
kawa-Préafektur. Nanao liegt in einer Meeresbucht auf der Ostseite der Halbinsel der Insel
Noto gegeniber (Kreis Kashima).

SU5 uwo no hone Der Fische Gréten
shiwaburu made no abzuschmatzen — das bleibt ihm,
0i wWo mite dem zahnlosen Greis. Sho

Bashd schlieft hier mit einem kuraizuke an und nimmt das im maeku genannte Nanao,
also das Stimmungsbild eines kleinen Fischerdorfes auf.18 Im Shichibushd-chikai des
Sbzui (Hakutden, 1679-1744) heilit es, dal Bashd von dem fuyu wa sumiuki ausgeht und
dieses in der Erscheinung eines alten Mannes weiterfiihrt, dabei gleichzeitig das humo-
ristische Element durch das hone shiwaburu betont, welches wiederum den Alten als ei-
nen zahnlosen Greis zeigt.19 Hier erscheint die Uberlegenheit, mit welcher Bashd den
Stoff meistert.

SU6 machibito ireshi Den Wartenden laR hinein,
komikado no kagi Schlissel zur kleinen Pforte. Rai

Das ku ist ein koi no ku. Der Anschluf} erfolgt als omokage. Er spielt an auf das Genji-
monogatari. Vgl. H. Hammitzsch, a.a.O., OE Bd.1/2, S.232. Kyorai denkt hier bei der
Erwéhnung des zahnlosen Alten an die Gestalt des alten Torhditers im Genji-monogatari,
er nimmt aber diese Situation nicht direkt auf, sondern gibt ihr nur wesenséhnliche Ziige,
wie es das wahre omokage fordert.

SU7 tachikakari Den aufgestellten
byébu wo taosu Wandschirm werfen sie um —
onnakodomo die Dienerinnen. Cho

Das ku ist ein z6 no ku, welches im Anschluf an das maeku zu einem koi no ku wird. Es
handelt sich hier aber nicht um die Dame, welche ihren Liebhaber erwartet, der eingelas-
sen werden soll, sondern um ihre neugierigen Dienerinnen (onnakodomo: joch(), welche
den eben Angekommenen sehen mochten. Sie stehen neugierig auf den Zehen und
schauen tiber den Wandschirm, den sie dabei umstofRen.

SU8 yudono wa take no Vor dem Bad ein Bambusrost
sunoko wabishiki als FuRboden — anspruchslos. Sho

Ebenfalls ein zo no ku. Sunoko, FuRRboden vor dem Baderaum, der aus nebeneinander
befestigten Bambusstangen besteht. Aus diesem ku spricht ebenfalls die Stimmung einer
einsamen Verlassenheit. Der soeben Angekommene — jemand aus der Hauptstadt — will
ein Bad nehmen. Auffallig ist, da nicht genau der Regel folgend, daf in den drei aufei-
nanderfolgenden ku eine Beschreibung des Wohnortes gegeben wird: komikado im uchi-
koshi, bydbu (als etwas im Wohnort selbst Gebrauchtes steht wertmaRig den anderen An-
fuhrungen gleich) im maeku und hier im tsukeku selbst yudono. Das wird im allgemeinen

18 Vgl. Akazbshi, in: IB-KST, S.130.
19 Zit. in Bashd Koza, Bd.l, S.120a.
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stark kritisiert. Man darf aus diesem Grunde annehmen, dal} das komikado im uchikoshi
nicht so sehr im Sinne der Tir als vielmehr fir den diese Hiitenden (kado: kadomori)
gedacht ist.

SU9 uikyd no Des Fenchelkrautes
mi wo fukiotosu Friichte weht er herunter,
yGOarashi der Wind am Abend. Rai

Uikyd, japanisch auch kure no omo, Fenchel (Feniculum vulgare, Anethum feniculum),
als uikyd no hana ein kigo des Sommers, aber als uikyd no mi ein kigo des Herbstes.
Kyorai nimmt die Stimmung des maeku insofern auf, als er an den Garten eines Wohn-
hauses denkt, wo in der N&he des Bades, von dem offenen Korridor aus zu sehen, Fen-
chelstauden wachsen. Das nioi des maeku (yudono) wird aufgenommen durch yQarashi,
den am Abend wehenden starken Wind. Hier folgt nach einer langen Reihe von ku, die
sich in der Hauptsache menschlichen Geflihlen zuwenden, eine Wendung hin zu einer
Darstellung landschaftlicher Stimmung. Das ku trennt sich also anschlieend von den
vorherigen.

SU10 s6 yaya samuku Nachtkihle verspirt der Monch;
tera ni kaeru ka — pilgert er heim zum Tempel?  Chd

Kidai ist Herbst, angedeutet durch das kigo yaya samuku: yayasamu, hadasamu, usosamu,
yosamu, die erste Nachtkiihle im 8. Monat. Eine Variante schreibt: yama ni kaeru. Dem
Sinne nach driickt dies den gleichen Gedanken aus (kisan suru), da die Tempel der Zen-
Schule zumeist in den Bergen lagen. Bei dem Monch handelt es sich ohne Zweifel um
einen wandernden (angya suru) Zen-Monch. Das einen leichten Zweifel andeutende
Hilfswort ka gibt mit feinem Geschmack die Harmonie zwischen dem landschaftlichen
und menschlichen Element. Das ku nimmt die Grundstimmung des maeku, diese einsam-
traurige Herbststimmung auf (aki no aware). Es ist eine Anspielung auf ein Gedicht des
Wen T'ing-yln (Tang-Dichter) ,,Su Yin-lin-szu — Nachtrast im Yn-lin-Tempel®. Vgl.
hierzu das Wakan-roeishd (1013) des Fujiwara Kint6 (966-1041).20

SU 11 saruhiki no Der Affenfuhrer
saru to yo wo furu zieht mit dem Affen durchs Leben,
aki no tsuki unter dem Herbstmond. Shoé

Kidai ist Herbst, kigo ist aki no tsuki. Saruhiki: sarumawashi, Affenfihrer; um das Jah-
resende ziehen in Japan wandernde Gaukler mit einem Affen durch die Gegend und lassen
diesen Kunststiicke vor den Tiren der Hauser vorfiihren. Dieses Gewerbe gehort zu den
sogenannten kadotsukegei, den vor der Haustlr vorgefilhrten Kiinsten. Hierzu vgl. Min-
zokugaku-jiten, Tokyd 1952, S.113 und 241. Dieses ku zeigt eine Meisterschaft im An-
schlieBen. Bash6 stellt dem Modnch des maeku, der frei von irdischen Bindungen durch
die Welt wandert, den Affenflhrer in seiner irdischen Geschéaftigkeit gegeniiber. Beide
gehdren in diese vergangliche Welt. Die erste herbstliche Abendkiihle nimmt er hier im
tsukeku durch das aki no tsuki auf. Dies ist ein taizuke-Anschlu3, im wahrsten Sinne: das
tsukeku schlief3t in gleicher Art an das maeku an und steht doch im Gegensatz.

Dieses 11. ku ist eigentlich hana no joza. Bashé nimmt hier den Mond auf, der nach der
Regel in das 7. ku gehort, dort aber nicht aufgenommen wurde. Das folgende ku ist das

20 Vgl. Kaneko Motoomi und Emi Kiyokaze, Wakanréeishd-shinshaku, Toky6 1946, S.210.
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letzte ku der shoori no ura, also das orihashi, und darf weder hana noch tsuki nennen. Es
bleibt also allein diese Méglichkeit Gbrig. Hana wurde bereits oben SU 3 aufgenommen.
Das Akazbshi sagt zu den beiden ku: ,,Diese zwei ku zeigen einen besonders gestalteten
Charakter. Die menschliche Erscheinung formt das eine ku, die Zustande im Leben dieser
Welt bilden den Inhalt des Angeschlossenen. 21

SU12 nen ni itto no Firs Jahr eine Mal Reis
jigo hakaru nari als Zins zu wégen, ist's Zeit. Rai

Ein z6 no ku schlief3t die ura ab. Jigo (Variante: jidai): denso, nengu: Pacht, Zins. Der
Affenfilhrer schldgt sich mihsam durchs Leben. Diesen Gedanken nimmt das ku auf, in-
dem es auf die einfach-armselige Lebensfilhrung eines Kleinbauern hinweist. Es bleibt
die gleiche Stimmung in beiden ku erhalten. Der AnschluR selbst erfolgt als kuraizuke.
Mit diesem letzten ku ist das shoori (ichi no ori) mit einer omote von 6 ku und einer ura
von 12 ku abgeschlossen. Die 6 ku der omote werden stimmungsmaRig von dem Gegen-
satz schwille Hitze des Sommertags und abendliche Kiihle beherrscht. Das Leben in der
Stadt und auf dem Lande wird gegenuibergestellt. Die 12 ku der ura wenden sich gleich-
falls der so verschiedenen Lebensfiihrung des stadtischen und landlichen Menschen zu.
Dann wird der fir die Basho-Schule wichtige Gedanke des mujo, der Unbesténdigkeit
aller Dinge, aufgenommen (SU2). Von SU2 bis herunter zu SU7 sprechen die Gefiihle
der Angst, des Bedriicktseins, der Armut und der Traurigkeit zu uns. SU9 und 10 zeigt
das Mitgeflhl mit dem Einsamen. In SU 11 beherrscht der Herbstmond das Bild und das
letzte ku schlielt ab, indem es diese herbstliche Stimmung betont. Die Ernte ist einge-
bracht, die Pacht kann bezahlt werden und man ist einigermafBen zufrieden.

NO1 go roppon Funf oder gar sechs
namaki tsuketaru frische Stdimme, vollgesogen
mizutamari im Wassertimpel. Ché

Ein z6 no ku. Namaki: in den Bergen frisch gefalltes Holz; tsuketaru: hitashitaru: sich
vollsaugen, vollstandig naB sein; mizutamari (Variante: tamarimizu): Wassertimpel, still-
stehendes Wasser. Das nagori no ori, omote, beginnt mit dem Bild einer landlichen Szene.
Frisch gefélltes Bauholz liegt in einem Wassertimpel, der sich neben dem Wege gebildet
hat, und wartet dort auf seine Verarbeitung. Das ku nimmt den Gedanken der Armut (itto
no jigo) auf. In dem Tumpel liegt das wenige Bauholz, das man sich leisten kann.

NO?2 tabi fumiyogosu Die Strimpfe schmutzbesudelt
kuroboku no michi vom schwarzverschlammten Wege. Sho

In dem ku fehlt ein kigo, aber die tabi deuten auf den Winter hin. Kuroboko: kuroboku,
kuroi tsuchi: schwarze Erde, schwarzer Schlamm. Das ku schlief3t als hibiki an das mizu-
tamari an. Die Stralen sind nal und schmutzig und die weillen tabi (Zehenstriimpfe) zei-
gen Schlammspritzer. Das Sarumino-sagashi schreibt hierzu: ,,Er nimmt das mizutamari
auf und schlieBt an das davon ausgehende Gefiihl an oder aber, ohne Riicksicht auf das
mizutamari, er geht davon aus, daB die dort durchnafite schwarze Erde die tabi be-
schmutzt, und schlieRt somit, sich (vom maeku) trennend, an.*22

21 S.IB-KST, S.127.
22 Zit. in Bashd Kbéza, Bd.l, S.124b.
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NO3 oitatete Geschwind folgt er nach,
hayaki 0-uma no dem rasch ausschreitenden Pferd,
katanamochi der Schwerttréger. Rai

Ein z6 no ku. O-uma: das Pferd eines Herrn; katanamochi: ein Dienstmann, der das
Schwert des reitenden Herrn, eines Samurai oder eines Daimy®, diesem nachtragt. Eine
Variante lautet: O-uma ni wa / yarimochi hitori / tsukinaramu - Dem Reittier des Herrn /
ein Diener mit der Lanze / folgt (ihm) wohl nach. Ein Motiv, welches die haikai-Dichter
gern aufnehmen, vgl. das haibun des Bash6 ,,Kyoroku wo okuru kotoba“, BZ S.421a und
H. Hammitzsch, Vier Haibun des Matsuo Bashd, Sinologica Bd.1V/2, 1954, S.119. Ein
Bild einer landlichen Stralenszene, welches die Situation des maeku durch einen An-
schluB als ushirozuke ausmalt.

NO4 detsuchi ga ninau Das der Ladenbursche schleppt,
mizu koboshitari das Wasser, verschiittet ist's. Cho

Ein zd no ku. Detsuchi: kozd, Ladenbursche, Laufbursche. Das ku ist ein typisches shotai
naki ku — ein ku ohne rechten Gehalt, den es erst durch seine Bindung zum vorhergehen-
den ku gewinnt. Es schlieit aus diesem Grunde in der Form des sogenannten mukaezuke
an. Der Laufbursche hat Wasser geholt und ist, durch das Pferd erschreckt, zur Seite ge-
sprungen. Dabei hat er das Wasser verschittet. Das Kyoraishd sagt dazu: ,,Urspriinglich
lautete es: Jauche (fun an Stelle von mizu). Bonché fragte: ,Darf man den Ausdruck Jau-
che wohl (in einem ku) gebrauchen? Der Meister erwiderte: ,Das dirfte nicht anstoRig
sein. Jedoch sollte so etwas in einem hyakuin nicht zwei ku Gberschreiten. Eins weniger
diirfte besser sein.® So anderte Bonchd es in ,Wasser® um.*23 Dieses und die beiden vor-
hergehenden ku weisen kein nioi auf.

NO5 to shéji mo Tir und auch Fenster
mushirogakoi no mit Strohmatten verkleidet,
uriyashiki ein Haus zum Verkauf. Sho

Ein zb no ku. To shdji: to ya shdji; mushirogakoi, ein Schutz aus Strohmatten, welchen
man angebracht hat, um die Witterungseinfliisse bis zum Verkauf abzuhalten. Das ge-
zeichnete Bild zeigt ein groReres Haus (yashiki), das schon langere Zeit zum Verkauf steht
und eine aufféllige Verwahrlosung erkennen 1a8t. Im Garten des Hauses befindet sich
wobhl ein alter Brunnen, der gutes Trinkwasser hergibt. Der Laufbursche hat dort Wasser
geschopft. Bashd liebt dieses Bild. Man vergleiche hierzu ein ku aus dem Oi-nikki (1695)
des Kagami Shiké: Shiroato ya / furu i no shimizu / mazu towamu — Ein verfallnes Schlof!
/ Des alten Brunnens klares Wasser / laBt erst uns erbitten.24

NO6 denjémamori Die Pfefferschotenpflanze,
itsuka irozuku wann farbt sie ihre Friichte? Rai

Kidai ist Herbst. Denjémamori, auch denjémori: tdgarashi, nambangarashi: der spani-
sche Pfeffer (Capsicum annuum, L.) mit seinen roten Schoten ist kigo. Kyorai nimmt die

23 S.IB-KST, S.25.
24 S.BZ,S.23b.
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Stimmung jener einsam-traurigen Verlassenheit des zum Verkauf stehenden leeren Hau-
ses auf. Der friihere Besitzer hat im Garten tdgarashi gepflanzt. Jetzt im Herbst werden
sich seine Schoten leuchtend rot farben und die wehmitige Stimmung in dem bereits ver-
wilderten Garten noch verstarken. Das Haus steht schon ber die Zeit zum Verkauf. Da-
rauf spielt das ituska an: Der tbgarashi hatte auch seine Farbe schon &ndern missen. Das
nioi des maeku wird durch dieses ku des Kyorai verstarkt. Es ist ein ku, welches ausge-
sprochen sabi enthélt. Eine ahnliche Stimmung zeichnet Kyorai in dem maki ,,Kirigirisu*
des Sarumino in seinem ku: Inmitten der Stadt / wandert der Herbst auch dahin / tber
Baugriinde. Yasui schlieBt an: Und was auch immer du schaust, / nichts als Tautropfen
sind es!25

NO?7 koso koso to Ganz leise raschelnd
waraji wo tsukuru flicht er Sandalen aus Stroh
tsukiyo sashi in mondheller Nacht. Cho

Kidai ist in diesem ku ebenfalls Herbst und kigo ist tsuki. Tsuki no jéza ware das 11. ku
des omote, aber da im maeku die Jahreszeit anklingt, schliet Bonchd hier sofort mit tsuki
an. Es ist eine mondhelle Herbstnacht und jemand benutzt diese Helligkeit, um noch ein
paar Strohsandalen zu flechten. Das ku nimmt den Anschluf® vom itsuka irozuku auf, in
dem der nioi der vergehenden Zeit zu spiren ist. Er spiegelt sich hier in der Nachtarbeit
der langen Herbstnacht wieder. Koso koso to will die Arbeit des in der Nacht Sandalen
Flechtenden bildhaft machen. Es unterstreicht die tiefe und einsame Stille. Das HichQ-
Shichibushd sagt hierzu: ,,Das itsuka findet sein hibiki in dem koso koso.*26

NO8 nomi wo furui ni Die Fléhe auszuschiitteln,
okoshi hatsuaki hat ihn geweckt der Frihherbst. Sho

Kidai ist ebenfalls Herbst. Nomi: Floh (Pulex irritans) ist ein kigo des Sommers, wird aber
von den &lteren haikai-Dichtern nicht als solches verwendet. Der Nachbar hort, daf je-
mand in der Nacht arbeitet, und erwacht. Er beschlie3t die mondhelle Frihherbstnacht zu
benutzen, um die letzten Sommerflohe aus seinem Kimono zu schiitteln.2” Auch dieses
ku zeigt wieder den feinen Humor Bashés.

NO9 sono mama ni So ganz von allein
korobi ochitaru ist heruntergefallen
masuotoshi die Mausefalle. Rai

Ein z6 no ku. Masuotoshi: Mause- oder Rattenfalle. Zur Zeit des Friihherbstes beginnen
die Mduse ihre Nester zu bauen, insofern nimmt das ku den nioi des Herbstes auf. Es ist
ein gutes Beispiel fir ein sogenanntes kihanare-ku, ein ku, welches sich von der Jahreszeit
trennt und die Uberleitung zum tsukeku bringt. In dem korobi liegt ein hibiki des furui
vom maeku.

NO 10 yugamite futa no Wie verzogen, der Deckel,
awanu hanbitsu der die Reiskiste nicht schlie3t. Ch

25 S.BZ, S.236b.
26 Zit. in Namimoto Shéichi, Bashd no haiku renku no kanshd, Tokyd 1943, S.153f.
27 Vgl. Akaz6shi, in: IB-KST, S.127.
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Ein z6 no ku. Es kniipft an die Mausefalle des maeku an, die nun nutzlos ist, so nutzlos
wie hier der verzogene Deckel der Reiskiste. Also ein hibiki-AnschluR3.

NO11 soan ni Im Grashiittlein
shibaraku ite ein wenig wollt' er weilen —
uchiyaburi doch schon verlafit er's. Sho

Ein zd no ku. Uchiyaburi: uchisuteru, hatansuru, hier im Sinne von tachinaku: verlassen.
Der Anschluf3 ist ein nioizuke (futa no awanu und uchiyaburi). Den Einsiedler, der nach
letzten Erkenntnissen strebt, halt es nicht lange an einem Orte. Es ist der starke Wunsch
nach der Erkenntnis, der ihn immer wieder zum Aufbruch mahnt und den wir bei den
groRen Dichtern wie Saigy0-hdshi oder Ndin-hdshi, aber auch bei Bashé selbst finden.
Jede seiner Wanderfahrten war nichts anderes als ein angya eines Zen-Mdénches. Vgl.
hierzu auch meine Ausfiihrungen a.a.O., NOAG Nr.75/1953, S.7 und OE Bd.1/2, 1954,
S.228.

NO 12 inochi ureshiki Ins Leben brachte Freude
Senjd no sata der Liedersammlung Kunde. Rai

Ein z6 no ku. Dieses tsukeku gilt in der Bashd-Schule als eines der besten Beispiele eines
omokage-Anschlusses. Das Kyoraish6 berichtet ausfuhrlich dartiber. VVgl. auch H. Ham-
mitzsch, a.a.0., OE Bd.1/2, S.228. Senj( no sata; senjd: chokusen-wakasha. auf kaiser-
lichen Befehl zusammengestellte Liedersammlungen, sata: shirase, Mitteilung, Kunde.
Kyorai schlieBt an das uchiyaburi an und spielt dabei auf ein Gedicht des Saigy6-héshi
an, welches in das Shinkokinsh XVIII, 59 aufgenommen wurde.28 Mit diesem ku
schlieRt die omote des nagori no ori ab.

NU1 samazama ni So verschiedner Art,
shina kawaritaru je nach dem Stande wechselnd,
koi wo shite zeigt sich die Liebe — Ché

Das nagori no ori, ura, schliet mit einem koi no ku an. Kawaritaru koi: iroiro no koi;
shina: mibun. Das ku schlieRt an das senjl des maeku an. In den Liedersammlungen fin-
den sich zahlreiche waka, welche die Liebe in ihrer Vielgestalt besingen. Zur gleichen
Zeit aber erfolgt ein starker Wandel (henka). Im maeku und uchikoshi handelt es sich um
Dichter, welche der Welt entsagten. Hier sind es solche, die mitten in der Welt stehen. Das
ku endet auf ein te-dome und der Gedanke wird im folgenden ku fortgefiihrt.

NU2 ukiyo no hate wa Und am Lebensende —
mina Komachi nari geht's allen wie Komachi. Shé

Ebenfalls ein koi no ku. Diese Anspielung Bashés auf die Dichterin Komachi ist sicherlich
von den N6-Spielen Sekidera no Komachi und Sotoba Komachi des Kan'ami, neu bear-
beitet von Seami, beeinfluRt.2® Ono no Komachi (9. Jahrhundert), eine beriihmte waka-
Dichterin, die auch zu den rokkasen, den Sechs Dichtergenien, gehorte, zahlte zu den
gefeierten Schonheiten ihrer Zeit und starb schlieflich einsam und in Armut. Grundge-
danke ist auch hier wieder das muj6, die Verganglichkeit aller Dinge. Auffallig ist hier,

28 S. Sasaki Nobutsuna, Shinkokinwakash(, 1B Nr.526/28, Toky6 1951, S.275.
29 Vgl. Masada Shojird, Nogaku-daijiten, Tokyo 1908, S.235ff. und S.688ff.
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daB auch dieses ku als omokage in bezug auf die Dichterin Komachi steht, da schon das
vorhergehende omokage in bezug auf Saigyd und N6in war. Es findet hier also ein soge-
nanntes rin'e, eine Rickwendung in zweifacher Form statt, die im allgemeinen von den
haikai-Dichtern nicht geschatzt wird.

NU3 nani yue zo Wie es auch sein mag!
kayu suzuru ni mo (Spater) beim Reisbrei-Schlurfen,
namidagumi flieBen die Trénen. Rai

Ein zb no ku. Es nimmt als mukaezuke (s. 0.) seinen Anschluf? bei mina Komachi nari und
fuhrt den Gedanken verallgemeinernd weiter.

NU4 o-rusu to nareba Wenn der Herr nicht im Haus ist,
hiroki itahiki grof und einsam ist die Kiiche. Chd

Ein z6 no ku. Itahiki: ein FuBboden, der nur aus Brettern besteht, auf welche keine tatami
gelegt werden, z.B. in der Kiiche. Wenn der Herr abwesend ist, filhlt sich die Frau einsam
und das Haus erscheint leer. Der Anschluf} geht auf das namidagumi des maeku zurlick.
Das ku nimmt das Gefiihl der Verlassenheit auf.

NU5 te no hira ni Auf der offnen Hand
shirami hawasuru lalkt eine Laus man kriechen
hana no kage unter Kirschbliten. Shé

Das flinfte ku der ura ist hana no jéza. Kidai ist Frihling, kigo ist hana (sakurabana).
Wenn die erste Warme zur Kirschblutenzeit kommt, beginnen die L&use (shirami) aus
den Falten der Gewander hervorzukriechen. Das haikai kennt seit der Teitoku-Schule das
kidai hanamishirami ,,Lduse zur Kirschbliitenzeit*. Das ku nimmt das Gefuhl des Allein-
seins auf. Man weil} nicht recht, was man tun soll.

Hier erfolgt in diesem kasen die Einhaltung der Regel fur die jéza zum ersten Male. Die
Bashd-Schule liebte strenge und einseitig ausgerichtete Regeln nicht. Ein renku muB sich
nach Bashés Ansicht nattrlich entwickeln. Auch in dem Uda-héshi heif3t es: ,,Es gibt kei-
nen bestimmten Platz fiir tsuki und haba.*30

NUA kasumi ugokanu Kein Frihlingsnebel regt sich,
hiru no nemutasa (doch) um Mittag die Mudigkeit. Rai

Das ageku nimmt das kidai Frihling mit dem kigo kasumi auf. Der Anschluf erfolgt im
Sinne des utsuri vom maeku her: Man hat sich an den Kirschbliiten erfreut und die Wérme
des Frihlingstages genossen, jetzt empfindet man eine wohlige Mudigkeit. Es ist ein
ageku, wie es sein soll. Einfach im Gefiihl und den Frihling als Jahreszeit aufnehmend.
Es bildet einen fein ausklingenden AbschluB.

Auch das nagori no ori oder ni no ori zeigt uns ein harmonisch aufgebautes Bild. Das
erste ku der omote (NO1) nimmt den Anschlu3 vom letzten ku der shoori no ura her auf
und fiihrt uns wieder in eine Landschaft dorflichen Lebens. Ein gewichtig dahertrabender
Reiter und sein Diener (NO2 und 3) unterbrechen die Ruhe auf der Dorfstralle und ver-
ursachen sogar einen gewissen Larm (NO4). Dazu zeichnet NO5 den Hintergrund, die

30 S. HST, Bd.1V, S.140a.
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Kulisse. Dem Wandel der Jahreszeit wendet sich das néchste ku (NO6) zu und die fol-
genden ku zeigen die Auswirkungen dieses Wandels im Alltagsleben (NO7 bis 10). Dann
wechselt das Bild. Wir lernen das Leben derer kennen, die sich von der Welt abgewandt
haben (NO 11 und 12). Die ura wendet sich dann wieder der irdischen Welt zu und weist
auf die Verganglichkeit aller Dinge hin (NU1 bis 3). Die beiden letzten ku (NU5 und 6)
lassen das kasen in stiller Beschaulichkeit ausklingen.

Beschluf}

Das vorstehende kasen aus dem Sarumino weist fast alle Eigenarten des Basho-
Stiles auf, der sich, wie kein anderer wohl, vom renku her entwickelt hat. Das
renku stand bei Bashd bis in die letzten Jahre seines Schaffens im Mittelpunkt.
Aus diesem Grunde kann man seinen selbstindigen hokku auch in der Uberset-
zung niemals voll gerecht werden, wenn man sich nicht vorher seinen renku zu-
wendet. Basho dichtete auf seinen zahlreichen Wanderfahrten viele hokku, aber
wo immer er mit zweien oder dreien seiner Schiler zusammentraf, trat das renku
in den Vordergrund. Es wurde zu dem Band, das seine gesamte Schule zusam-
menhielt. Und das Band zwischen Meister und Schiilern und zwischen den Schii-
lern selbst war ein um so festeres, wenn bei solchen renku-Gesellschaften die
innere Bindung eine enge war. Wenn sich zu Gleichgesinnten wirklich Gleichge-
sinnte fanden, dann fiihlte man sich eins. Man kannte das Herz des anderen und
wulte um dessen feinste Regungen. Es bedurfte nicht vieler Worte bei einem sol-
chen Einklang. Man fand sich zusammen und dichtete. Man erfiihlte das Weiter-
schwingen der geheimen Gedanken aus den Worten des anderen und kam ihnen
entgegen. So entstand der wahre Nachhall, ein tber die Worte, das Ausgespro-
chene hinausstromendes Gefiihl (yoin, yojo), welches den Dichter des tsukeku mit
einer nachtwandlerischen Sicherheit an das maeku anschlieRen lief und welches
von seinem eignen tsukeku erneut aufklang und weitertonte zum néchsten, um
dort von dessen Dichter in gleicher Weise aufgenommen zu werden. Auf solche
Weise — aus einem inneren Erlebnis des Alls und aus einem mitfiihlenden Verste-
hen der Menschen — entstanden dann die Reihen der renku. Und Basho liebte
darunter vor allem solche, welche bei aller Zartheit doch eine Weite der Gedanken
und eine eindringliche Kraft des Ausdrucks zeigten, ohne laut zu sein. Das ewig
Unwandelbare muBte sich in einer stets neuen, der jeweiligen Zeit gebundenen
Form zeigen. Und der Anfénger in dieser Kunst mufite wahrend seiner Lehrjahre
einmal dieses Urgesetz des Ewigen erlebt haben, erfuhlt haben im Sinne des sa-
tori der Zen-Praxis, dann blieb es ihm auch in jeder Form der Aussage erhalten.
Hier lag wohl der Grund, daB Bashd niemals in Regeln und Gesetzen dachte, dal3
seine Aussagen zur Form niemals Anspruch auf Allgemeingultigkeit erhoben, dal
er sich nie einem Werke zur Poetik seiner Kunst zuwandte. Wir dirfen seinen
Schilern dankbar sein, daf? sie mit ihren hairon-Schriften uns den Weg zu dem
Geheimnis seiner Kunst weisen, selbst wenn uns diese Schriften dieses niemals
ganz entschleiern kdnnen. Fir das haikai gilt nun einmal das, was der Meister
selbst empfand und wieder und wieder in seinen Schriften aussprach: das Hand-
werkliche dieser Kunst kann man erlernen, das letzte Wissen um sie muf man

NOAG 78 (1955)



60 Horst Hammitzsch

allein suchen. Er selbst weil3, daR die Schar seiner Schiiler zwar groR ist, aber dal
nur wenige an jenem ,,einen Faden dieser Kunst* hangen bleiben werden. In sei-
nem letzten Lebensjahre schreibt er ein ku (BZ, S.48a) und setzt als maegaki
davor ,,Shoshi — Bedachtes* und spricht es aus:

Auf diesem Wege
folgen nur wenige nach —
am Herbstabend!

Abktrzungen
BZ = Kaitei-zého Bashd Zensh{, Numanami Takeo (Keion) und Niegawa Taseki, Tokyo
1928.
DBZ = Dai Bash6 Zenshd, Taikandd, Tékyd 1935, 12 Béande.
IB = lwanami-bunko-Ausgaben.

KST = Ebara Taiz6, Kyoraishd — Sanz6shi — Tabineron, IB Nr.1916/17,Tékyd 1951.

HAST = Nihon Haisho-taikei, Tokyd 1926-28, 17 Bande.

OAG =Publikationen der (Deutschen) Gesellschaft fiir Natur- und V6lkerkunde Ostasiens,
Téky6 und Hamburg; Mitteilungen = M, Nachrichten = N.

OE = Oriens Extremus, Zeitschrift fir Sprache, Kunst und Kultur der Lander des Fernen
Ostens, Wiesbaden.

ZDMG = Zeitschrift der Deutschen Morgenléndischen Gesellschaft, Wiesbaden.
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