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I. Einleitung

1. Zielsetzung

Mit der vorliegenden Untersuchung soll ein erster Schritt zur ErschlieBung einer
Gruppe von bisher unveréffentlichten Texten der traditionellen thailandischen Li-
teratur getan werden, die im bisherigen Sekundéarschrifttum lediglich ihrem Titel
nach bekannt waren. Es handelt sich hierbei um neun bot lakhon, um Stiicke flr
das — im Unterschied zum hofischen lakhgn nai (,,Innentheater) so genannte —
lakhon nok (,,AuRentheater”), das Volkstheater des alten Thailand.! Im Rahmen
dieser Studie sollen -anschlieRend an diesen auf einige knappe Erlauterungen be-
schrénkten Einleitungsteil — in erster Linie ausfihrlichere inhaltliche Zusammen-
fassungen jedes einzelnen dieser neun Stucke gegeben werden, wobei das an der
Bangkoker Nationalbibliothek vorhandene Handschriftenmaterial als Basis
dient.? Die hiermit angestrebte Erweiterung unserer Kenntnis der Stoffe, Themen
und Motive sowie des allgemeinen Charakters des traditionellen thailandischen
Schauspiels erscheint um so wiinschenswerter, als bisher nur eine relativ geringe
Zahl von bot lakhon ihrem Inhalt nach bekannt sind. — Ein gewisses Interesse
mdogen die hier vorgelegten Inhaltswiedergaben der bot lakhon auch fur die Mar-
chenforschung besitzen.

2. Zur Form der bot lakhon

\on ihrer Form her sind die bot lakhon — dies gilt nicht nur fur lakhon nok , son-
dern ebenso auch fur lakhon nai — metrisch — im klon — abgefa3te Texte, die im
Unterschied zum européischen Drama nicht durchgehend dialogisiert sind, son-
dern eine dem Versepos ahnliche Gestalt aufweisen.® Dabei kennt das bot lakhon
keine Unterteilung in Akte, Szenen usw., sondern lediglich die in verschieden
lange Abschnitte, die jeweils von zwei bis zu 50 und mehr Verse umfassen. Diese
Gliederung ist inhaltlich bedingt: Es werden jeweils solche Verse zu einem Ab-
schnitt zusammengefalit, die Handlungen oder Gefihle ein und derselben Person
schildern bzw. deren Rede oder Gedanken enthalten sowie diejenigen, die eine in
sich geschlossene Beschreibung — z. B. von Landschaften, Stadten oder Vorgan-
gen — bilden. Zwar kommen in den bot lakhon auch Passagen vor, in denen Rede
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und Gegenrede der dramatis personae unmittelbar aufeinanderfolgen, doch ist es
in der Mehrzahl der Falle so, dal® die Versabschnitte mit der Rede einer Person
von zwei oder mehr Versen eingeleitet werden, die zunéchst einmal schildern,
was diese Person bei den voraufgegangenen Worten ihres Gegenbers flihlt und
denkt oder was sie daraufhin tut.

Alle diese erzahlenden Partien eines bot lakhon wurden bei einer Auffilhrung
von einem aus zwei bis sechs Frauen bestehenden Chor vorgetragen. Im Falle des
lakhon nok wurden die Reden von den Schauspielern selbst gesprochen und —
wenn dies im Text durch entsprechende Regieanweisungen in Form von Melo-
diebezeichnungen angegeben war — auch gesungen. Im lakhon nai dagegen san-
gen die Schauspieler nicht selbst, sondern wurden bei den Gesangspartien von
Sangerinnen aus dem Chor vertreten.

Uber den schriftlich fixierten, metrischen Text hinaus gab es beim lakhon au-
Rerdem auch zu improvisierende Prosa-Dialoge (kham ceraca). Diese mufiten bei
einer Theaterauffuhrung an bestimmten, in den Texten mit dem Wort ,,ceraca*
bezeichneten Stellen von den Schauspielern aus dem Stegreif gesprochen werden.

3. Zur Textauswahl

Die bot lakhon bilden eine der nach Zahl der Titel (ca. 90) und der Einzelmanu-
skripte (ca. 1300) groRten Textgruppen im Bestand literarischer Handschriften
der Bangkoker Nationalbibliothek. Die meisten dieser Theaterstlicke sind bisher
weder publiziert noch zum Gegenstand einer wissenschaftlichen Untersuchung
gemacht worden.

Die neun aus der Fiille dieses noch unerschlossenen Materials hier zu néherer
Betrachtung ausgewahlten bot /akhon verdienen zundchst insofern besonderes In-
teresse, als sie zu den altesten Texten der traditionellen thailandischen Theaterli-
teratur gerechnet werden. Diese zeitliche Einstufung geht auf Prinz Damrong,
den groRen Altmeister der thailandischen Geschichts- und Kulturgeschichtsfor-
schung, zurtick. In seinem 1921 erschienenen und auch heute noch grundlegen-
den Werk Uber das traditionelle Theater seines Landes, Tamnan riong lakhon
Inau, erklart er —allerdings ohne néhere Begriindung —, da3 unter den Manuskrip-
ten der Nationalbibliothek folgende 14 bot lakhon (nok) noch aus der mit dem
Jahre 1767 endenden Ayuthaya-Epoche stammten, wahrend das Gros erst im
Laufe der Bangkok-Periode (seit 1782) entstanden sei:*

Karaket
Chaiyathat
Phikunthong
Phimsawan
Phinsuriwong
Mong pa
Suwannasin
Sowat
Suwannahong
0. Khawr
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11. Maniphitchai
12. Sangthgng
13. Sangsinchai
14. Nang Manora

Hierzu sind noch finf weitere Stiicke zu z&hlen, von denen Damrong zwar
ebenfalls annimmt, dal? sie dem Theater der Ayuthaya-Epoche zugehoren, bei de-
nen er jedoch nicht sicher ist, ob die an der Nationalbibliothek vorhandenen hand-
schriftlichen Texte bereits in dieser Epoche verfalt worden sind oder erst in der
darauffolgenden Thonburi-Zeit (1770-1782) bzw. wahrend der Regierungszeit
Konig Rama's 1. (1782-1809):°

15. Sinsuriwong

16. Kraithgng

17. Chaiyachet

18. Khaobut

19. Phra Rot

Von den 19 hier aufgefiihrten Stiicken, deren Verfasser in keinem Fall bekannt
ist, wurden die neun Titel 1. bis 8. sowie 15. fiir die vorliegende Untersuchung
ausgewdhlt. Diese Auswahl ist durch die Tatsache begriindet, daR der Inhalt die-
ser neun Stiicke bisher nur unter Hinzuziehung des vorhandenen Handschriften-
materials zugéanglich war, wahrend im Falle der Ubrigen zehn bereits Veroffentli-
chungen — in Thai oder westlichen Sprachen — vorliegen, anhand derer eine In-
formation tber ihren Inhalt moglich ist:

Unter diesen zehn kdnnen sechs bot lakhon — Khawi (10.), Maniphitchai (11.),
Sangthgng (12.), Sangsinchai (13.), Kraithgng (16.) und Chaiyachet (17.) — zu
den allgemein am bekanntesten gerechnet werden. Dies in erster Linie deshalb,
weil umfangreiche Teile aus ihnen unter der Agide und Mitarbeit des theaterbe-
geisterten Konigs Rama Il. (r. 1809-24) neu verfalt worden sind. Dabei entstan-
den Werke der Theaterliteratur, die in Thailand heute als klassisch gelten. Wie-
derholt sind sie — zusammen mit ausfthrlichen Inhaltsangaben — veroffentlicht
und auch in der Sekundérliteratur behandelt worden.®

Wohl nicht weniger bekannt als die eben genannten ist das Stiick (Nang)
Manara (14.), das Standardstiick des sog. lakhon nora, einer archaische Zige
tragenden Theaterform, die in Stdthailand beheimatet ist.” Der Ayuthaya-Epoche
zugeschriebene Fragmente des bot lakhon Manora und des Sangthong sind von
Damrong herausgegeben worden.®

Wie Manora und Sangthong stammt auch der Stoff des bot lakhon Phra Rot
(19.) (auch Rotsen v. Pali Rathasena) aus der Pasifiasajataka betitelten Samm-
lung von Geschichten aus friheren Existenzen des Buddha, die vermutlich zwi-
schen dem 15. und 17. Jahrhundert in Nordthailand entstanden ist; Inhaltswieder-
gaben in westlichen Sprachen liegen vor.°

Eine inhaltliche Zusammenfassung des Stuickes Suwannahong (9.), das in den
Jahren 1951 und 1959 in Inszenierungen des Krom Sinlapakon (,,Fine Arts De-
partment®) auf die Blihne gebracht wurde, ist auf Englisch und Deutsch zugang-
lich.10
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Der Khobut (18.) schlieBlich liegt in einer dem Dichter Sunthon Pa zuge-
schriebenen Version vor, die mehrfach im Druck erschienen ist.

4. Zur Altersbestimmung

Wenn Damrong auch, wie erwéhnt, keinerlei Angaben dartiber macht, auf Grund
welcher Kriterien er die neunzehn oben aufgefiihrten bot lakhon der Ayuthaya-
Epoche zuschrieb, so ware es doch sicherlich falsch, dies als eine unbegriindete
Annahme von vornherein abzulehnen und unbeachtet zu lassen. Man wird viel-
mehr davon auszugehen haben, dal Damrong, der wie kaum ein zweiter mit dem
handschriftlich tberlieferten Schrifttum Thailands vertraut war, gute Griinde da-
fur gehabt hat, eine bestimmte Gruppe von Theaterstlicken fiir &lter als die Masse
der anderen zu erklaren. Grundsatzlich wird man seinem Urteil daher ein nicht
geringes Gewicht beizumessen haben. Andererseits enthebt dies selbstverstand-
lich nicht von der Aufgabe, sich im Einzelfall um kritische Nachprifung der Aus-
sage Damrong's zu bemihen, so schwierig, ja aussichtslos das angesichts des be-
kannten Mangels an schriftlichem Quellenmaterial aus der Ayuthaya-Epoche
auch erscheinen mag. Da solches Material, das moglicherweise bei der Datierung
der Theaterdichtungen jener Zeit hilfreich sein kdnnte, fast vollig fehlt, miRten
hierzu insbesondere auch Sprach- und Stilanalysen sowie Untersuchungen zur
Metrik, Orthographie und Schriftform der bot lakhon herangezogen werden.
Doch wiirde dabei wohl unvermeidlich stets ein betrachtliches Maf an Unsicher-
heit hinsichtlich der zeitlichen Bestimmung bestehen bleiben.

Die umfangreichen Untersuchungen, die hierzu notwendig waren und zu de-
nen bisher noch jegliche Vorarbeiten fehlen, kénnen im Rahmen der vorliegen-
den, sich als ,,praliminar* verstehenden Studie nicht durchgefiihrt werden. Ledig-
lich einige wenige Indizien, die flr die Zuweisung der neun hier betrachteten bot
lakhon in die Ayuthaya-Epoche sprechen, seien angefuhrt.

Das gewichtigste unter diesen ist darin zu sehen, dal? das Theaterstlick Chai-
yathat (2.) im Bunnowat kham chan von Phra Maha Nak erwéhnt wird, einem
Werk, das, bisher unbezweifelt, wéhrend der Regierungszeit Konig Boromakot's
(1733-58) verfalt wurde.'? Das Bunnowat kham chan schildert eine unter Fih-
rung des Konigs unternommene Wallfahrt nach Phra Phutthabat — ca. 100km
noérdlich von Bangkok gelegen —, wo noch heute ein angeblicher FuRabdruck des
Buddha verehrt wird. In Zusammenhang mit der Beschreibung der Festlichkeiten
anlaBlich der koniglichen Wallfahrt erwéhnt das Bunnowat kham chan auch eine
Auffiihrung des Chaiyathat: ,,Man begann die Geschichte von Chaiyathat, wie er
sich in den Wald begibt, um den Hirsch einzukesseln, der der verwandelte Dd&mo-
nenkonig Kuwen ist“.X* — Die hier erwéhnte Episode von der Hirschjagd stammt,
wie die Handschriften zeigen und der unten gegebenen Inhaltsiibersicht zu ent-
nehmen ist, vom Anfang des bot lakhon Chaiyathat.

Somit ist zwar ein ungeféhrer terminus ante quem fir eines aus der Gruppe
der hier betrachteten Theaterstiicke gewonnen, doch bleibt es schwierig zu sagen,
wie lange vor dem Ende der Regierungszeit Boromakat's dieses Stiick entstanden
sein mag. Die friheste Erwahnung des alten thailandischen Theaters Gberhaupt
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findet sich in dem 1691 erschienenen Werk Du royaume de Siam des franzosi-
schen Diplomaten Laloubére, der sich als Gesandter Ludwigs XIV. von 1687 bis
1688 am Hof des thailandischen Kénigs Narai (r. 1657-88) aufhielt.!* Es ist je-
doch zu bezweifeln, ob uns in den Uberlieferten Handschriften ein bot lakhon —
wenn auch nur teilweise — in der Gestalt vorliegt, in der es bereits wahrend der
Narai-Epoche oder gar friher verfalst worden ist. Denn obwohl einzelne Ge-
schichten wie etwa Chaiyathat bereits in so friiher Zeit vom thailandischen The-
ater dargeboten worden sein mdgen, so wird man doch davon auszugehen haben,
daf3 sie sprachlich-stilistisch, inhaltlich und vermutlich auch metrisch in der Fol-
gezeit mehr oder weniger stark verandert worden sind, so daf3 ihre urspriingliche
Gestalt als verloren angesehen werden muR.*® Die Tatsache, daR die bot lakhon
im Laufe der Zeit nicht unerheblichen Verdnderungen der genannten Art unter-
worfen waren, laBt das hier untersuchte Handschriftenmaterial zweifelsfrei er-
kennen (s.u.).

Ebenso (iberzeugende Belege wie im Fall des Chaiyathat lassen sich im Falle
anderer der hier zu betrachtenden bot lakhon nicht dafur finden, daR sie bereits
wéhrend der Ayuthaya-Epoche entstanden sind. In bezug auf mehrere dieser bot
lakhon wissen wir jedoch immerhin soviel, daf§ die ihnen zugrundeliegende Ge-
schichte bereits wahrend der Ayuthaya-Epoche in Thailand wohlbekannt gewesen
sein mul, eine Tatsache, die zumindest die Wahrscheinlichkeit der Annahme er-
hoht, dal diese Geschichten auch bereits wéhrend der Ayuthaya-Epoche fur das
Theater bearbeitet worden sind.

Dies gilt zunéchst fiir die drei Stlicke Sangthong (12.), Manora (14.) und Phra
Rot (19.), deren Quelle, wie bereits erwahnt, das spatestens aus dem 17. Jahrhun-
dert stammende Paiinidasajataka ist. Die Fabel des Stuckes Khawi (10.) liegt in
einer S0 kho kham chan betitelten Version vor, deren Abfassung wahrend der
Regierungszeit Konig Narai's als gesichert gilt.?® Die Geschichten, auf denen die
bot lakhon Karaket (1.) und Sangsinchai (13.) basieren, sind uns als alte Werke
der laotischen Literatur bekannt, die, nach allem, was von ihnen bekannt ist, lange
vor dem Ende der Ayuthaya-Epoche verfalt worden sind. So heildt es in den
SchluBversen der laotischen Dichtung von Kalaket (fur Thai Karaket), dal dieses
Werk im Jahre 1738 in Vientiane verfa3t worden sei.!” Das Entstehungsjahr des
als Meisterwerk der laotischen Dichtung geltenden Sangsinsai oder Sinsai ist
zwar umstritten, doch betrifft die in bezug hierauf bestehende Unsicherheit nicht
die Frage ,,Vor oder nach 1767?*: Wahrend Mahasilawirawong — ausgehend von
einer leider unvollstdndigen Zeitangabe in den einleitenden Versen — die Abfas-
sung dieses Werkes in das Jahr 1644 datiert,'® setzt Thawat Punnathok in einer
neueren Publikation als Entstehungsdatum fir dieses Werk das Jahr 1665 an.®
Angesichts der engen kulturellen Beziehungen zwischen Laos und Thailand wird
man davon ausgehen dirfen, daB die Geschichten von Karaket und Sangsinchai
auch in Thailand bereits wahrend der Ayuthaya-Epoche bekannt waren. Im Falle
des bot lakhon Sangsinchai gibt es hierfiir noch einen weiteren gewichtigen An-
haltspunkt. Er findet sich in einer undatierten, aber wohl der frihen Bangkok-
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Epoche zugehérigen thaildndischen Version dieser Geschichte, die fiir Rezitatio-
nen anlaRlich religioser Feierlichkeiten bestimmt war.? In den einleitenden Ver-
sen dieses Werkes erklart der — anonyme — Verfasser, daf es sich bei dem Sang-
sinchai um eine alte Erzédhlung handele, die er neu verfalit habe, da die Hand-
schriften (samut) ,,wegen der Wirrnisse beim Verlust der grof3en Stadt* verloren
gegangen seien,? eine Bemerkung, die sich wohl nur auf die Zerstérung Ayu-
thaya's im Jahre 1767 beziehen kann.

Das hohe Alter des Chaiyachet (2.) schliellich ist dadurch belegt, daB eine
kurze Zusammenfassung dieser Erzahlung an einer Stelle der eben erwéhnten la-
otischen Dichtung Sinsai gegeben wird.?

So sind die hier gesammelten Indizien, insbesondere da keinerlei ihnen wider-
sprechende Anhaltspunkte gefunden werden konnten, insgesamt dazu angetan,
das Vertrauen in Damrong's Angabe uber das Alter der in Frage stehenden bot
lakhon zu stérken.

5. Zum Inhalt

Wenn auch eine eingehendere Analyse von Inhalt, Gehalt und Form jedes einzel-
nen der neun hier ausgewahlten bot lakhon spateren Spezialuntersuchungen vor-
behalten bleiben muB, so soll in diesem Abschnitt doch versucht werden, in aller
Kirze zumindest einige ihrer augenfalligsten Grundmerkmale aufzuzeigen, wie
sie bereits an Hand der folgenden Inhaltsiibersichten erkennbar werden. Hierzu
ist festzustellen, daR die an diesen Stiicken zu beobachtenden Merkmale allge-
meiner Art fiir die anderen der neunzehn oben aufgefiihrten bot lakhon ebenso
charakteristisch sind.? Die folgenden Bemerkungen beziehen sich somit auf die
Gesamtheit der — unseres Wissens nach — altesten erhaltenen Stiicke des traditio-
nellen thail&dndischen Theaters.

a) Aufféllig ist zunachst, daR die Handlung dieser Stiicke ausnahmslos in einer
realitatsfernen Marchenwelt angesiedelt ist, ja dal es ihrem ganzen Charakter
nach typische Méarchenstoffe sind, die in den bot lakhon fir die Theaterdarbietung
bearbeitet worden sind. So kehrt in ihnen stereotyp die Geschichte des herrlichen
Prinzen oder Konigs wieder, der zahllose geféhrliche Abenteuer letzten Endes
stets siegreich besteht und die Liebe von (ber alle Maflen schonen Prinzessinnen
gewinnt. Dabei sind das Magische und Uberirdische standig als etwas Selbstver-
standliches und Naturliches gegenwaértig: Mit Hilfe von Zauberkraft fliegen die
handelnden Personen durch die Lifte, verwandeln sie sich in die verschiedensten
Gestalten und lassen sie ihre Feinde tot oder scheintot zu Boden stiirzen. Nichtir-
dische Wesen bevolkern die Szene: Damonen, Garudas (mythologische Vogel),
Nagas (mythologische Wesen, die sowohl Schlangen- als auch Menschengestalt
annehmen konnen), Gétter und Geister. Tote werden durch Magie wieder zum
Leben erweckt, und wenn der Protagonist in eine ausweglos scheinende Situation
geraten ist, taucht mit unfehlbarer Sicherheit bald eine Gottheit — insbesondere
der als deus ex machina die Hauptrolle spielende Phra In (Indra) — auf und bringt
Rettung.
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b) Das alles bestimmende Zentralmotiv jedes der hier betrachteten Theater-
stiicke ist die Liebesbeziehung zwischen Mann und Frau. Von ihr ist in letzter
Konsequenz das gesamte Handlungsgeschehen in ihnen abhéngig: Wenn der Held
eines Stlickes in Aktion zu treten beginnt, so stets um die Liebe einer Frau zu
gewinnen bzw. eine geliebte Frau, von der er getrennt wurde, wiederzuerlangen;
wenn es zu Konflikten, Streit und Kampf kommt, so ist stets Liebe die Ursache
dafiir: Weil der Held des Stiickes — heimlich — eine Prinzessin zu seiner Geliebten
macht, kommt es zur Auseinandersetzung mit ihrem dariiber erbosten Vater; weil
sich ein anderer Mann — stets ein Ddmon — in die Frau oder Geliebte des Helden
verliebt und sie entfuhrt, kommt es zu Verfolgung und blutigem Kampf; und weil
der Held stets mehrere Prinzessinnen zu seinen Frauen macht, entstehen immer
wieder Eifersucht und Streit unter diesen, was dann zu weiteren Verwicklungen
fiihrt.

Die in der Darstellung der Geschlechterbeziehung in den bot lakhon zum Aus-
druck kommenden Moralvorstellungen sind charakteristisch fur eine den Mann
privilegierende polygame Ordnung: So wird hier auf der einen Seite stets die Frau
idealisiert, die ihre Virginitat als kostbarsten Besitz fir den Mann bewahrt, dem
sie ein Leben lang in Liebe und Treue ,,angehdren wird. An dieser Haltung auch
in der grof3ten Bedrangnis unerschditterlich festhaltend, ist sie eher bereit, ihr Le-
ben zu opfern, als sich einem anderen Mann hinzugeben. Der Wert des Mannes
bemifit sich demgegeniiber gerade daran, dalR es ihm gelingt, die Herzen einer
mdglichst groflen Zahl jungfraulicher Madchen zu erobern.

Als Tugend der Frau in der polygamen Ehe stellen die bot lakhon deren Be-
reitschaft dar, sich klaglos und ohne Auflehnung darein zu fiigen, nur eine unter
anderen zu sein, nur auf einen Teil der Liebeszuwendungen ihres Mannes Anrecht
zu haben, wahrend dieser ihr gegentiber mit einem Ausschliel3lichkeitsanspruch
auftritt. Als in hochstem Malie schlecht erscheint diejenige Frau, die diese Ver-
héltnisse nicht akzeptiert, Eifersucht zeigt und so Unfrieden stiftet.

Ein weiterer Aspekt der in den bot lakhon zum Ausdruck kommenden ,,dop-
pelten Moral*“ zeigt sich darin, dal es hier in der Liebe idealerweise nur der Mann
ist, von dem die Initiative ausgeht, wahrend die Frau von sich aus nicht den ersten
Schritt tun sollte.

AusschlieBlich Dd&moninnen nicht-koniglicher Abkunft sind es in den hier be-
trachteten Theaterstiicken, die als schamlose Frauen ihrem Liebesverlangen
nachgeben und durch allerlei Mittel versuchen, einen Mann an sich zu fesseln.

c¢) Die Hauptpersonen der bot lakhon sind regelmaRig Kénige und Kéniginnen
bzw. deren Sohne und Téchter.2* Man gewinnt hieraus den Eindruck, als seien in
den Augen der Stiuckeschreiber und des Theaterpublikums im alten Thailand
uberhaupt nur die Taten und Erlebnisse von Personen koniglichen Ranges fur
wert erachtet worden, auf der Biihne dargestellt zu werden. Eine romantische und
abenteuerliche Liebesgeschichte, wie die Stiicke sie boten, war flr die Menschen
des alten Thailand, so scheint es, nicht bereits um ihrer selbst willen interessant.
Einen nachhaltigen Eindruck, Faszination vermochte sie allem Anschein nach
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erst dadurch auszuiiben, dalR Konige bzw. Prinzen ihre Protagonisten waren. Hier-
bei spielt sicherlich eine nicht unwesentliche Rolle, daRR der autokratisch regie-
rende, quasi-gottliche Verehrung geniellende Konig im staatlich-gesellschaftli-
chen System des alten Thailand, das die charakteristischen Merkmale einer ..asi-
atischen Despotie* (Wittfogel) trug, eine so Uberragende, alles beherrschende
Machtposition innehatte. Angesichts seiner jedes menschliche Mal} hoch Uber-
steigenden GrolRe mulite im allgemeinen Bewultsein der ,,gewthnliche Sterbli-
che* bis zur Bedeutungslosigkeit zusammenschrumpfen. Und es erscheint von
hierher gesehen nur naheliegend, daR das — als nichtig empfundene — Leben sol-
cher Menschen kein Stoff fiir das Theater war, der es an Attraktivitat mit den
Geschichten von Kénigen und Prinzen hatte aufnehmen kénnen.

d) Als Ganzes gesehen, vermitteln die bot lakhon den Eindruck stereotyper
Einformigkeit und ermidender Wiederholung des bereits Bekannten. Dies ist
nicht nur auf die bereits erwéhnte Tatsache zurtickzufiihren, daf es stets &hnlich
geartete marchenhaft-abenteuerliche Liebesgeschichten von Prinzen und Prinzes-
sinnen sind, die ihren Inhalt bilden. Vielmehr beruht dieser Eindruck dartiber hin-
aus insbesondere darauf, dal eine ganze Reihe von Einzelmotiven und Hand-
lungselementen in ihnen mehrfach vorkommen. So findet sich beispielsweise in
vier der neun hier betrachteten Stiicke — namlich Karaket, Phinsuriwong, Chai-
yathat (hier sogar zweimal) und Phikunthong — die Szene, in der sich der Held
im Park eines fremden Konigs befindet, dort dessen schone Tochter erblickt und
sich in sie verliebt. Das heimliche Eindringen des Helden in das Schlafgemach
einer Prinzessin findet sich in Karaket, Phinsuriwong, Chaiyathat, Suwannasin
und Sinsuriwong. Dieses Liebesabenteuer hat in nahezu allen diesen Stiicken den
gleichen Ausgang: Die Anwesenheit des Prinzen bei der Prinzessin wird nach ei-
niger Zeit — meist von deren Zofen — bemerkt und ihrem Vater hinterbracht, wo-
rauf es dann in den meisten Fallen zur blutigen Auseinandersetzung zwischen
diesem und dem Prinzen kommt.? In den drei Stiicken Suwannahong, Karakét
und Chaiyathat trifft man auf das Motiv von der Tétung des — spater wieder zum
Leben erweckten — Helden durch eine Art SelbstschuBanlage, die zur Verhinde-
rung seines néchtlichen Einstiegs bei der Prinzessin an deren Zimmerfenster auf-
gestellt wird. Ein Dd&monenkonig, der die durch ungluckliche Fligung von ihrem
Gatten getrennte Frau des Helden im Wald schlafend auffindet und sich bei ihrem
Anblick in sie verliebt, kommt in den Stlicken Karaket, Phikunthgng und Phimsa-
wan vor. Das aus der buddhistischen Kommentarliteratur stammende und auch in
anderen literarischen Werken des alten Thailand anzutreffende Motiv des in einer
Pflanze verborgenen Mé&dchens, das ein Einsiedler auffindet und bei sich groR-
zieht,?® kehrt in den bot lakhon Sowat, Chaiyathat und Unarut?” sowie — in etwas
veranderter Form — auch in Mang pa sowie Maniphichai wieder.? DaR eine Da-
monin die Gestalt eines schonen jungen Madchens annimmt, um den Helden auf
diese Weise zu verfihren, geschieht in Phikunthgng, Phimsawan und Maong pa.
Die Feuerprobe, der sich eine Frau unterziehen muf3, um die Wahrheit ihrer Worte
oder ihre Treue gegenuiber ihrem Gatten unter Beweis zu stellen, ist ein aus dem
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Ramakien wohlbekanntes Motiv,?® das in den hier betrachteten bot lakhon Chai-
yathat, Phikunthgng und Phimsawan vorkommt. Auf weitere Motivwiederholun-
gen dieser Art wird in Anmerkungen zu den unten folgenden Inhaltswiedergaben
der neun Theaterstlicke hingewiesen werden.

Das ,,Plagiat”, das — wie solche Beobachtungen nahelegen, — unter den Thea-
terautoren des alten Thailand gang und gabe gewesen zu sein scheint, ist beson-
ders eklatant im Falle des Suwannasin, eines Stlickes, dessen gesamte zweite
Halfte inhaltlich bis in Einzelheiten hinein dem Ramakien, der ebenfalls fiir die
Theaterdarbietung bestimmten thailandischen Version des indischen Ramayana,
nachgebildet ist. Dessen grolRe Popularitat hat der Verfasser des Suwannasin auf
diese Weise auf sein Werk zu tibertragen versucht.* In anderen der neun hier un-
tersuchten bot lakhon finden sich zahlreiche Einzelmotive aus dem Ramakien
wieder (s.u.).

Es ist schlieBlich ein sich kaum veréndernder Kleiner Kreis von Standardper-
sonen, die uns als Trager des Handlungsgeschehens in den bot lakhon entgegen-
treten: Neben dem koniglichen Helden und seinen Partnerinnen sind dies in erster
Linie Damonen, die in den Sticken allgemein als Metapher fiir ,,den Fremden*
zu stehen scheinen. Als weitere Nebenpersonen begegnen uns immer wieder der
weise und zauberméchtige Eremit und das alte Ehepaar, das meist die Aufsicht
uber den Garten eines Konigs fuhrt.

Die somit festzustellende Tatsache, daf? in den bot lakhon das Festhalten am
Bekannten, von friiher her Vertrauten in so eindeutiger Weise jedes Streben nach
Neuerung und Originalitat Uberwiegt, ist nur ein weiterer Aspekt der in hohem
MafRe statischen Verfassung, die fur Gesellschaft, Staat und Kultur des alten Thai-
land insgesamt charakteristisch war.

e) Versucht man, die hier gemachten Beobachtungen tiber den Inhalt der Sti-
cke des alten thailandischen Theaters auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen,
so drangt sich vor allem eine bestimmende Grundeigenschaft auf, die die ver-
schiedenen bot lakhon miteinander verbindet: Sie alle sind gleichermafen darauf-
hin angelegt, vor dem Theaterpublikum ein Geschehen, eine Welt zu entfalten,
die in nahezu jedem Aspekt so weit wie moglich von der Realitéat entfernt war,
innerhalb derer das alltagliche Leben der breiten Volksschichten ablief, der die
Masse der Zuschauer angehdrte. Der vorherrschende Mérchencharakter, die im
Mittelpunkt stehende Liebesgeschichte, Magie und das Eingreifen (berirdischer
Méchte — an die man zwar glaubte, die aber in so handgreiflicher Weise in der
Realitat nicht zu erleben waren — sowie der konigliche Rang der Hauptpersonen
— dies alles waren Eigentimlichkeiten und Elemente dieser Stiicke, die in hohem
Male dazu angetan waren, das Publikum in ein Phantasiereich zu entriicken, das
fast das genaue Gegenteil seiner konkreten Alltagswelt war.

Es war dabei insbesondere ein Phantasiereich, das von allem Beunruhigenden
und Bedriickenden frei war, in dem Ungliick, Kummer und N6te nur vorkamen,
um schlief8lich tberwunden zu werden und gréBtem, bestandigem Gliick Platz zu
machen.®! Zur Verhinderung des Aufkommens von Beunruhigung und Besorgnis
trug sicherlich nicht unwesentlich die Tatsache bei, dal die dargebotenen Stiicke
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inhaltlich sowohl als Ganzes wie auch in den einzelnen Episoden von der Wie-
derholung des bereits Bekannten und Vertrauten gepragt waren. Denn dies machte
den glicklichen Ausgang aller Abenteuer des Helden flr den Zuschauer stets zur
GewiBheit, wahrend allzuviel Neues und Unbekanntes in einem Stiick eher dazu
angetan gewesen ware, Zweifel hieran aufkommen zu lassen und damit Unbeha-
gen hervorzurufen.

Ganz auf Enthebung aus der alltaglichen Wirklichkeit und ungetriibtes Ver-
gnigen (sanuk!) hin angelegt, belastete die Stiicke des traditionellen thail&ndi-
schen Theaters auch kein moralischer Zweck, kein religidser oder philosophi-
scher Gehalt, keine das Ganze durchdringende und pragende lehrhafte Absicht.
Die in den bot lakhon festzustellende Verherrlichung des siegreichen koniglichen
Helden und das Vorherrschen der ,,doppelten Moral“ in den dargestellten Bezie-
hungen zwischen Mann und Frau widersprechen dieser Feststellung nicht. Denn
wenn hierdurch auch ohne Frage das Geftihl der Verehrung gegentiber dem Konig
und die die Geschlechterbeziehung bestimmenden Moralvorstellungen im Be-
trachter verstarkt wurden, so war dies doch nie eine im Mittelpunkt stehende Ab-
sicht, auf die hin ein Stiick als Ganzes konzipiert gewesen ware. Vielmehr bilde-
ten solche Einstellungen und Haltungen bereits allgemein anerkannte Selbstver-
standlichkeiten, die, da die Stiicke um Kdénige und Prinzen und deren Liebesbe-
ziehungen zu Frauen kreisten, gleichsam automatisch in die Handlung einfldssen.

Was die Konflikte innerhalb der polygamen Ehe betrifft, die in einigen der bot
lakhon geschildert werden, so gehorten diese gewill nicht in den Bereich der
Probleme der breiten Bevolkerung, da mehrere Frauen zu haben schon aus wirt-
schaftlichen Grinden nur den Angehérigen der gesellschaftlichen Oberschicht
moglich war. Der Streit zwischen den Frauen des Helden in einem Theaterstiick
war daher nicht Darstellung eines Aspektes der Lebensproblematik des Volkes.
Vielmehr wird man davon auszugehen haben, dal? entsprechende Episoden in den
bot lakhon dem Vergniigen der unteren Gesellschaftsklassen an den Privatange-
legenheiten, an Verwicklungen in den Familien der Reichen und Méchtigen Rech-
nung trugen.

Wenn es also, worauf die hier gemachten Beobachtungen in ihrer Gesamtheit
hindeuten, die hauptsachliche Zweckbestimmung des Theaters im alten Thailand
war, dem Volk zeitweiliges Vergessen der es umgebenden Realitdten zu schenken,
so kam dieser Funktion vor dem Hintergrund der bestehenden gesellschaftlichen
Verhaltnisse im vormodernen Thailand besondere Bedeutung zu. Denn innerhalb
dieser Gesellschaftsordnung hatte die Masse des Volkes, die Klasse der phrai,
gegenuber der unter Filhrung des Monarchen herrschenden Adelsklasse eine ganz
von Unterwerfung, Gehorsam und Dienen gepragte Rolle zu spielen, ohne daf
dabei eine realistische Aussicht auf grundlegende Verbesserung der eigenen Lage
bestanden hatte. Angesichts einer solchen perspektivlosen Lebenssituation bot
eine Theaterauffihrung, bei der Musik und Tanz noch die Entriickung von der
Wirklichkeit verstarkten, die willkommene Gelegenheit, sich durch Identifikation
mit dem Helden fiir einige Zeit in einen strahlenden Prinzen zu verwandeln, sieg-
reich gegen die Machte des Bosen zu kdmpfen und das Herz schoner Frauen zu
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gewinnen. So wird es auch verstandlich, daR das Theater im alten Thailand — ne-
ben dem Glicksspiel — die populédrste Form der Unterhaltung war.

I1. Inhaltswiedergaben

Vorbemerkung

Bedingt durch den stets betréchtlichen Umfang eines bot /akhon — das in seiner
vollen Lange gedruckt vorliegende Stuck Sangthong beispielsweise umfafl3t an-
néhernd 5000 Verse, das Ramakien sogar ca. 60000 — ist sein Gesamttext in kei-
nem Fall in einer einzigen Handschrift enthalten, sondern immer auf mehrere,
aneinander anschlieende Handschriftenbénde verteilt, von denen jeder jeweils
nur einen Teil des Ganzen enthalt. Wie schon erwéhnt, lag an der Bangkoker Na-
tionalbibliothek keines der neun hier betrachteten Stiicke in vollstdndiger Form
vor: Stellt man das dort vorhandene Manuskriptmaterial zusammen, so erweist
sich, daR bei diesen bot lakhon teils der Anfang, teils der Schluf, teils auch Ab-
schnitte aus ihrer Mitte fehlen. Von einigen sind nur sehr kleine Bruchstlicke vor-
handen. Andererseits gibt es von einigen dieser bot lakhon inhaltliche Teilstlicke,
die in mehr als einer Handschrift der Nationalbibliothek enthalten sind. Es han-
delt sich hierbei jedoch nur in einigen Féllen um vollkommen parallele Manu-
skripte. Haufiger ist, daR zwischen ihnen nur partielle inhaltliche Uberschneidung
besteht, da sie an verschiedenen Stellen beginnen und enden.

Es ist festzustellen, daB zwischen solchen parallelen oder teilweise parallelen
Handschriften oft erhebliche Abweichungen im Wortlaut, in der Orthographie
und teilweise auch im Inhaltlichen bestehen, so da man in manchen Féllen be-
reits von verschiedenen Handschriftentraditionen oder sogar von verschiedenen
Versionen wird sprechen miissen. Auch manche der inhaltlich unmittelbar anei-
nander anknupfenden Handschriften lassen auf Grund von Unterschieden im Stil
und der Rechtschreibung wie insbesondere auch bei den Namen der auftretenden
Personen deutlich erkennen, daB sie nicht derselben Uberlieferung angehéren.
Auf einige der augenfalligsten Erscheinungen dieser Art wird im folgenden hin-
gewiesen werden. Doch wird es Aufgabe weiterer Untersuchungen der bot lakhon
sein, die hier zu beobachtenden Unterschiede genauer in Augenschein zu nehmen,
um den zwischen den Handschriften einzelner Stiicke bestehenden Beziehungen
auf die Spur zu kommen. Da im vorliegenden Fall lediglich das Ziel angestrebt
ist, den Inhalt von neun der wohl zur altesten Schicht gehérenden bot lakhon be-
kannt zu machen, wurde auf ein weiteres Eingehen auf die sich hierbei ergeben-
den Probleme verzichtet. Um mdglichst vollstandige Inhaltswiedergaben vorle-
gen zu koénnen, wurden jeweils alle Handschriften eines Stlickes herangezogen,
die inhaltlich weiterfuhrten, unabhangig davon, ob sie auch zur selben Tradition
bzw. Version gehdrten oder nicht.

Ihrer Form nach handelt es sich bei den hier untersuchten bot /akhon-Hand-
schriften ausnahmslos um die traditionellen thaildndischen Faltblcher aus di-
ckem, pappartigen Papier, die als samut khoi oder auch als samut thai bezeichnet
werden.*? Diese sind entweder von einer hellen graulichen Farbung (samut thai
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khau — ,,weiRes Thai-Buch®) oder aber schwarz (samut thai dam — ,,schwarzes
Thai-Buch®). Im Falle der samut thai khau erfolgt die Beschriftung in der Regel
mit einer Art schwarzer Tinte; fur die samut thai dam dagegen werden entweder
gelbe Tinte oder ein weiler — leicht verwischender — kreideartiger Stift verwen-
det. Die im Rahmen der vorliegenden Untersuchung herangezogenen samut thai
haben im allgemeinen ein Format von ca. 10-13x33-36.cm, einen durchschnitt-
lichen Umfang von 50-70 Seiten und sind acht- oder zehnzeilig beschrieben.

Katalogisiert sind diese Handschriften an der Bangkoker Nationalbibliothek
unter der Rubrik klgn bot lakhon (,,klpn-Texte fir das Theater*). Zur ldentifizie-
rung tragt jede Handschrift zunachst eine Titelangabe (z.B. ,,Chaiyathat lem —
Band — 1) sowie eine Nummer. Zu ihrer Auffindung dient des weiteren die Num-
mer des Schrankes (tiz) und des Schrankfaches (chan), in dem sie aufbewahrt
wird, sowie des Handschriftenbiindels (phtk), zu dem sie mit den anderen Ma-
nuskripten desselben bot lakhon zusammengebunden ist.

Bei den folgenden Inhaltswiedergaben wird in der Weise vorgegangen wer-
den, dal® zunéchst jeweils die eben genannten Angaben gemacht werden, die zur
Identifizierung einer Handschrift nach dem Katalogisierungssystem der Natio-
nalbibliothek notwendig sind. Sodann folgt die Inhaltszusammenfassung desje-
nigen bot /akhgn-Abschnitts, der in der betreffenden Handschrift enthalten ist.
Hieran schliel3t sich dann in der gleichen Weise die Handschrift an, die inhaltlich
unmittelbar oder — falls eine Liicke besteht — so eng wie mdglich an die vorange-
gangene anknupft bzw. am weitesten (ber sie hinausgeht.

Am Ende der Inhaltswiedergabe eines jeden Stlickes werden, soweit vorhan-
den, solche seiner Handschriften aufgefiihrt werden, die flr die voraufgegangene
Inhaltswiedergabe nicht mitherangezogen wurden, weil ihr Inhalt bereits aus den
anderen Manuskripten des betreffenden Stiickes bekannt war.

Die Reihenfolge, in der die neun Stiicke hier behandelt werden, richtet sich
nach der Zahl der von ihnen vorhandenen Handschriften: dasjenige, von dem die
meisten vorhanden sind, steht am Anfang.

1. PHIMSAWAN

a) Titel: Phimsawan Bd.1
Nr.34, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Der Damonenkonig Wannurat stellt fest, daf sein Freund, der Ddmonen-
konig Atsakan, der ihn stets einmal im Jahr zu besuchen pflegte, in diesem Jahr
nicht erschienen ist. Besorgt macht er sich daher auf die Reise zu ihm, um den
Grund fiir sein Ausbleiben zu erfahren. In der Stadt Atsakan's angekommen, be-
richtet ihm einer der Hofbeamten, dal? sich vor einiger Zeit ein fremder (Men-
schen-)Konig in den Palast eingeschlichen und in aller Heimlichkeit die Liebe
von Atsakan's Tochter Sangsuriya gewonnen habe. Als Atsakan dahintergekom-
men war, hatte er den Eindringling ins Gefangnis werfen lassen, doch war dieser,
Séngsuriya mit sich nehmend, entflohen. Kénig Atsakan, der sofort die Verfol-
gung des Entflhrers seiner Tochter aufgenommen hatte, war mitsamt seinen Leu-
ten von diesem getdtet worden. Wannurat gerét auf diesen Bericht hin in grof3en
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Zorn und macht sich sogleich auf, den Tod seines Freundes an dem fremden Ko-
nig zu rachen.

Dieser Konig ist Phimsawan, der zur selben Zeit zusammen mit Sangsuriya
als seiner Gemahlin in seinem Palast weilt. Als Wannurat vor den Toren seiner
Stadt anlangt und ihn auffordert, sich zum Kampf zu stellen, schie8t Phimsawan
einen an einem Pfeil befestigten Brief zu dem Dadmonenkdnig. Darin berichtet er
ihm wahrheitsgemaR, dal? er sich seinerzeit, vom Wege abgekommen, in den Gar-
ten Sangsuriya's verirrt habe. Dort seien sie dann einander begegnet und hétten
sich sogleich ineinander verliebt. Als Phimsawan spéter bei Konig Atsakan um
die Hand seiner Tochter angehalten habe, sei dieser aufs duBerste erzlirnt gewesen
und habe ihn, Phimsawan, gefangennehmen lassen. Auf der anschlielenden
Flucht mit Sangsuriya sei Phimsawan dann von dem Damonenkonig eingeholt
worden und schlieRlich gezwungen gewesen, diesen im Zweikampf zu téten. Auf
diese Darstellung des Sachverhaltes hin legt sich der Zorn Wannurat's, und er
findet sich zu einem friedlichen Zusammentreffen mit Phimsawan bereit. Hierbei
erfahrt er weiter, daf® Phimsawan sich in den Garten Sangsuriya verirrt hatte, als
er gerade auf der Suche nach seiner ersten Frau Ubonwanna gewesen war, die ein
Unbekannter ihm wahrend eines Ausfluges in den Wald geraubt hatte. Nachdem
er dies gehdrt hat, kann Wannurat Phimsawan mitteilen, daf? der Rauber Ubon-
wanna's der Ddmon Kumphan war. Denn als Kumphan mit seiner Beute im Arm
die Stadt Konig Wannurat's tberflogen hatte, war dieser ihm gefolgt und hatte ihn
getdtet. Ubonwanna, die Wannurat zu sich genommen und als Pflegetochter be-
handelt hatte, halte sich jetzt in seinem, Wannurat's, Palast auf. Auf Phimsawan's
Bitte holt der Ddmonenkdnig Ubonwanna herbei, und so sehen sich die beiden
Gatten gliicklich wieder vereint. Mit der Ermahnung, da Phimsawan und seine
beiden Frauen in Frieden und Eintracht miteinander leben mogen, nimmt Wan-
nurat dann Abschied, wobei er Ubonwanna eine Zauberkeule schenkt, die, von
ihrem Besitzer durch die Luft geschwungen, diesem jeglichen Wunsch erfllt.
Spéter 1aBt die Witwe des von Phimsawan getdteten Damonenkonigs Atsakan
Phimsawan zum Konig Uber das Reich ihres toten Gatten weihen.

Nachdem Phimsawan und seine beiden Frauen eine Zeitlang ohne Mif3hellig-
keiten miteinander gelebt haben, erwacht eines Tages die Eifersucht Sangsuriya's
auf Ubonwanna: Auf einem von ihr selbst vorgeschlagenen gemeinsamen
Waldspaziergang bemerkt die Damonenprinzessin, dafl Phimsawan Blumen
pflickt und diese heimlich seiner ersten Frau Ubonwanna zusteckt. Sangsuriya
flihlt sich dadurch der anderen gegenuber zurtickgesetzt und der Schmerz hier-
tUber nagt solange an ihr, bis sie eines Tages vor Phimsawan hintritt, um die Ri-
valin um seine Gunst bei ihm anzuschwaérzen. So erhebt sie gegen Ubonwanna
den Vorwurf, sie verbringe ihre Zeit ausschlieRlich mit Scherz und Spiel, ohne je
eine nitzliche Tétigkeit zu verrichten.
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b) Titel: Phimsawan Bd.1
Nr.35, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Beginnt damit, wie Sangsuriya Phimsawan und Ubonwanna zum Wald-
spaziergang auffordert, auf dem dann ihre Eifersucht erwacht. Geht inhaltlich
tber die vorige Handschrift (Nr. 34) hinaus:

Die Eifersucht Sdngsuriya 's und der daraus sich entwickelnde Familienstreit
fuhrt soweit, daR sich schlieBlich auch Kauwasanya, die Mutter Sangsuriya 's,
einmischt und die Scheidung ihrer Tochter von Phimsawan verlangt.*® Der Konig
lehnt dies mit Entschiedenheit ab, was wiederum eine heftige Auseinanderset-
zung zwischen ihm und seiner Schwiegermutter nach sich zieht. Der Versuch ei-
nes weisen Alten (Rishi), Verséhnung unter den miteinander Zerstrittenen zu stif-
ten, scheitert. Am Ende weist Kauwasanya Phimsawan aus ihrer Residenz und
lait diese von ihren Soldaten bewachen, so dal} Phimsawan der Zutritt verwehrt
und damit jede Mdglichkeit genommen ist, mit Sangsuriya Verbindung aufzuneh-
men. Der K&nig, der Sangsuriya gegenuber nach wie vor grofRe Liebe empfindet,
ist hiertber auBer sich, insbesondere deshalb, als er gerade eine langere Reise
antreten mul. Denn der Zeitpunkt ist gekommen, ein seinen Eltern friiher gege-
benes \Versprechen einzuldsen und sie in seiner Heimatstadt aufzusuchen. Vor An-
tritt seiner Reise aber mochte Phimsawan noch Abschied von Sangsuriya neh-
men.

c) Titel: Phimsawan Bd.?2
Nr.36, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Knipft inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.35) an: Es
gelingt Phimsawan trotz aller Hindernisse, heimlich in den Palast Kauwasanya's
zu Sangsuriya zu gelangen, um von ihr Abschied zu nehmen. Er verspricht ihr, in
drei Jahren wiederzukommen und (bergibt ihr einen Ring, den sie dem Kind, das
sie bald zur Welt bringen wird, als Erkennungszeichen an die Hand stecken soll.
Dann verlaft er die Damonenstadt zusammen mit Ubonwanna, wobei sich das
Paar mit Hilfe der von Wannurat geschenkten magischen Keule durch die Luft
fliegend fortbewegt. Unterwegs bei einer Rast auf einem hohen Bergesgipfel
stiehlt ihnen, als sie eingeschlafen sind, der vortiberkommende Damon Wirun-
muk die Zauberkeule sowie Phimsawan's Bogen und Schwert.3* Erst beim Erwa-
chen am nachsten Morgen bemerkt das Paar mit grof3em Entsetzen den Diebstahl
und sieht sich nun gezwungen, zu Fuf durch die Wildnis weiterzuwandern.

Zur selben Zeit begibt sich auch Kénig Wannurat in den Wald, um sich dort
als Einsiedler frommen BuR- und Meditationsiibungen zu widmen. Bei dieser Ge-
legenheit erblickt er den Damon Wirunmuk, der gerade die von ihm gestohlenen
Waffen Phimsawan's erprobt. Der Konig erkennt diese Waffen sofort als diejeni-
gen Phimsawan's, erfahrt von Wirunmuk, auf welche Weise er in ihren Besitz
gelangt ist, und nimmt sie ihm wieder ab.3* Seinen Soldaten gibt er Befehl, nach
Phimsawan und seiner Frau zu suchen.
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Darauf begibt sich Wannurat zu Kénigin Kauwasanya und macht ihr, nachdem
er von ihrem Streit mit Phimsawan gehort hat, heftige Vorwurfe wegen ihrer Ein-
mischung in die ehelichen Angelegenheiten ihres Schwiegersohnes. Die Waffen
Phimsawan's vertraut er Sangsuriya an, damit sie sie spater ihrem Sohn weiter-
gibt, den sie, wie man erwartet, bald zur Welt bringen wird.

Die ebenfalls schwangere Ubonwanna wird auf der beschwerlichen Wande-
rung durch den Wald von heftigen Schmerzen tberfallen und bleibt zum Entset-
zen Phimsawan's schliellich leblos am Boden liegen.

d) Titel: Phimsawan Bd.3
Nr.39, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Knlpft inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.36) an: Da
sich sein Thronsitz erhitzt hat, wird der Gott Indra auf die Notlage Phimsawan's
und Ubonwanna's, die unmittelbar vor der Geburt ihres Kindes steht, aufmerk-
sam. Unverzuglich begibt er sich daher zusammen mit seiner Gemabhlin hinab zu
dem Paar, und mit ihrer Hilfe wird die Konigin von einem Knaben entbunden.
Als Phimsawan sich daraufhin auf die Suche nach Wasser macht, um das Kind zu
baden, geréat er in den Garten des Damons Kumphin, der ihn gefangennimmt.
Beunruhigt Gber das lange Ausbleiben ihres Mannes beschliet Ubonwanna, ihm
nachzugehen. Ihr Neugeborenes, dem sie zuvor einen Ring an den Finger gesteckt
hat, legt sie in ein Tuch, das sie an einem Baum aufhéngt. Hier findet es, nachdem
sie fortgegangen ist, ein in dem Wald lebender Einsiedler, der den alleingelasse-
nen kleinen Prinzen aus Mitleid zu sich nimmt und bei sich aufzieht.®® Als
Ubonwanna nach vergeblicher Suche zuriickkommt, muB sie zu ihrem Entsetzen
feststellen, daf ihr Kind verschwunden ist. Nach ihm suchend, irrt sie durch den
Wald, bis sie am Ende vor Erschépfung ohnméchtig zusammenbricht.

So wird sie von den Leuten des méchtigen Ddmonenkdnigs Makkhalirat ge-
funden, der gerade einen Ausritt in diesen Wald unternommen hat. Dieser Konig
findet so groRes Gefallen an ihr, dal er sie auf der Stelle bittet, seine Frau zu
werden. Ubonwanna weist dieses Ansinnen mit Entschiedenheit zuriick und wil-
ligt nach langerem Zdgern und nur auf Grund ihrer volligen Hilflosigkeit ein, im
Palast des Ddmonenkdnigs Quartier zu beziehen. Ihre Anwesenheit hier erregt
schon bald die Eifersucht von Makkhalirat's Gemahlin Simala, die sich zorner-
fullt zu der neu angekommenen Fremden begibt, in der sie eine Nebenbuhlerin
sieht. Die Damonenkonigin beschimpft Ubonwanna auf das heftigste und befiehlt
schliellich sogar, sie auszupeitschen.

e) Titel: Phimsawan Bd.3
Nr.38, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Beginnt mit der Auffindung der bewuRtlosen Ubonwanna durch die Sol-
daten Konig Makkhalirat's; geht inhaltlich Giber das Ende der vorigen Handschrift
(Nr.39) hinaus:

Nachdem der herbeigeeilte Makkhalirat Ubonwanna noch gerade rechtzeitig
vor der Zlchtigung bewahrt und seine Gemahlin Simala wegen ihres Verhaltens
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zurechtgewiesen hat, betritt er zur Nachtzeit Ubonwanna's Schlafgemach. Diese
verschlieft sich jedoch standhaft seinem Liebeswerben, was den Ddmonenkonig
so erziirnt, dald er sie in die Dienste eines alten Ehepaares gibt, das die Aufsicht
Uber den koniglichen Park fihrt. Hier mul Ubonwanna schwerste Arbeiten ver-
richten.

Sangsuriya, Phimsawan's andere Frau, hat in der Zwischenzeit einen Sohn zur
Welt gebracht, dem sie den Namen Phimsuriya gibt und spater die magischen
Waffen seines Vaters anvertraut. Als dieser das Alter von fiinf Jahren erreicht hat,
trifft er bei einem ohne Wissen seiner Mutter unternommenen Ausflug in den
Wald, auf einen anderen Knaben, mit dem er in Streit gerdt. Doch als die beiden
mit Pfeilen aufeinander zu schielen beginnen, verwandeln sich die Geschosse,
ehe sie ihr Ziel erreichen, in Blumen bzw. wohlschmeckende SRigkeiten.*® Der
fremde Knabe ist kein anderer als der von dem Waldeinsiedler aufgezogene Sohn
Ubonwanna's und Phimsawan's, dem der Eremit den Namen Kritsana gegeben
hat. Die beiden Knaben freilich ahnen nichts davon, dal? sie Halbbriider sind, und
lassen erst voneinander ab, als der alte Einsiedler einschreitet.

Nach Hause zurtickgekehrt, berichtet Phimsuriya seiner Mutter von dem Vor-
fall. Diese begibt sich am folgenden Morgen mit ihm zu der Klause des Einsied-
lers, der ihr davon erzéhlt, wie er Kritsana gefunden hat. Auf Grund einer ent-
sprechenden Prophezeiung, die ihr kurz zuvor gemacht worden ist, sowie durch
den Ring an der Hand des fremden Knaben wird ihr klar, daf? es sich bei diesem
um den Sohn Ubonwanna's handeln mulf?.

f) Titel: Phimsawan Bd.4
Nr.43, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Knlpft inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.38) an:

Kritsana ist nicht bereit, der Versicherung Sangsuriya's zu glauben, daf sie
eine Frau seines Vaters und Phimsuriya sein Halbbruder ist. Erst nachdem die
beiden sich erfolgreich einer Feuerprobe auf einem feuerspeienden Berg unterzo-
gen haben, erkennt er sie als seine Verwandten an. Sangsuriya IRt daraufhin ihren
Sohn Phimsuriya im Wald bei dem Einsiedler und Kritsana, damit er als Schuler
des weisen Alten Wissen erwerbe.

Der Ddmon Kumphin, in dessen Gewalt Phimsawan geraten war, beschlief3t
eines Tages, seinen Gefangenen dem Damonenfiirsten zum Geschenk zu machen,
unterdessen Oberherrschaft er, Kumphin, steht. Dieser Damonenfiirst aber ist
kein anderer als Wannurat, mit dem Phimsawan auf diese Weise wieder zusam-
menkommt, und in dessen Begleitung er sich alsbald auf die Reise zu Sdngsuriya
begibt, nach der er groRe Sehnsucht empfindet. Die Wiedersehensfreude der bei-
den Gatten ist fir Phimsawan um so groRer, als er von Séngsuriya erfahrt, dal3
auch seine beiden Sohne wohlbehalten in der N&dhe leben. Mit groRem Gefolge
zieht das wieder miteinander vereinte Paar in den Wald, um die beiden Knaben
aufzusuchen. Diese jedoch hegen zunédchst Zweifel daran, dafl Phimsawan ihr
Vater ist. Sie verdachtigen ihn vielmehr, in Wahrheit der Geliebte Sangsuriya's
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und ein R&uber zu sein, der gekommen ist, den Einsiedler auszurauben. Phimsa-
wan muf3 ihnen erst in aller Ausfiihrlichkeit seine ganze Lebensgeschichte bis
zum gegenwartigen Augenblick erzéhlen, bevor sie Uberzeugt sind, in ihm ihren
leiblichen Vater vor sich zu haben.

Phimsawan beschlief3t nun, begleitet von seinen beiden Séhnen, auf die Suche
nach Ubonwanna zu gehen. Gemalt den Worten des Eremiten, der ihnen die Rich-
tung weist und Erfolg prophezeit, machen die drei sich auf den Weg. Nach einem
Abenteuer mit einer Ddmonin, die in Gestalt eines schonen Madchens Phimsa-
wan betort, dann aber von den beiden Knaben entlarvt und getotet wird, gelangen
die drei Wanderer in die Dd&monenstadt, wo Ubonwanna jetzt lebt. Von ihrem Va-
ter als Kundschafter ausgeschickt, gelangen die beiden Knaben zu dem Garten,
in dem sie arbeitet, und wo sie aus Kummer und Verzweiflung in diesem Augen-
blick gerade versucht, sich durch Erh&ngen an einem Baum das Leben zu neh-
men.*” Kritsana und Phimsuriya konnen ihren Selbstmordversuch im letzten Mo-
ment verhindern und schon bald erfolgt das gegenseitige Erkennen, wobei das
Tuch und der Ring Kritsana's als Erkennungszeichen eine Rolle spielen. Als
plétzlich das alte Wéchterpaar erscheint und auf Ubonwanna einzuschlagen be-
ginnt, téten die Knaben den Mann und schicken die Alte zu dem Damonenkonig,
um ihn zum Kampf herauszufordern. Danach bringen sie Ubonwanna zu Phimsa-
wan.

Die folgenden Phimsawan-Handschriften bringen gegeniiber den vorangegan-
genen inhaltlich nichts Neues:

g) Titel: Phimsawan Bd.3
Nr.40, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Die Handschrift enthalt verschiedene nicht unmittelbar aneinander an-
knipfende Passagen aus dem Anfangsteil des bot lakhon (s.0. Phimsawan-Hand-
schrift Nr.34). Daruber hinaus findet sich in ihr noch ein Teil aus einem anderen
bot lakhon. dessen Titel unbekannt ist.

h) Titel: Phimsawan Bd.3
Nr.41, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 40

Inhalt: Beginnt mit der Aufforderung Sangsuriya's zum Waldspaziergang; endet
mit dem Versuch des Weisen, den Streit zwischen Phimsawan und Kauwasanya
zu schlichten. Abweichende Lesarten gegentiber den Phimsawan-Handschriften
Nr.34, 35 und 40.

i) Titel: Phimsawan
Nr.50, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt mit Sangsuriya's Aufforderung zum Waldspaziergang; endet mit
dem Aufbruch Phimsawan's und Ubonwanna's zur Reise zu Phimsawan's Eltern.
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k) Titel: Phimsawan Bd.10
Nr.49, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt mit den Streitigkeiten zwischen Phimsawan und seinen Frauen;
endet mit der ersten Rast Phimsawan's und Ubonwanna's unterwegs auf der Reise
in die Heimat des Konigs.

1) Titel: Phimsawan Bd. 4
Nr.44, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt innerhalb der Episode der ehelichen Auseinandersetzungen zwi-
schen Phimsawan und seinen Frauen; endet damit, da Kauwasanya ihrer Tochter
Séangsuriya zuredet, sich von Phimsawan zu trennen.

Die vorliegende Handschrift gehdrt zu einer anderen Phimsawan-Version als
die anderen Handschriften, in denen derselbe Handlungsabschnitt dieses Stiickes
enthalten ist. Es bestehen einige Abweichungen inhaltlicher Art.

m) Titel: Phimsawan Bd.5
Nr.45, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt mit dem Versuch Kauwasanya's, ihre Tochter zur Scheidung von
Phimsawan zu bewegen; endet mit der Geburt von Ubonwanna's Sohn im Wald.

n) Titel: Phimsawan Bd.2
Nr.37, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt mit dem vergeblichen Verséhnungsversuch des weisen Alten (s.
Handschrift Nr.35); endet an derselben Stelle wie Handschrift Nr.36. Weicht im
Wortlaut 6fter von dieser Handschrift ab.

0) Titel: Phimsawan
Nr.51, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt mit dem Abschied Phimsawan's von Séngsuriya (s. Handschrift
Nr.36); endet mit der Uberbringung Phimsawan's zu K6nig Wannurat durch den
Dé&mon Kumphin.

Weist inhaltliche Abweichungen gegeniiber den anderen Handschriften auf:
Die Szene zwischen der Ddmonenkénigin Stmala und Ubonwanna fehlt.

p) Titel: Phimsawan Bd. 4
Nr.42, Schrank 114, Fach 2/1, Bundel 40

Inhalt: Beginnt mit dem Befehl Kénig Wannurat's an seine Soldaten nach Phimsa-
wan und Ubonwanna zu suchen (s. Handschrift Nr.36); endet unmittelbar vor
dem Zusammentreffen von Phimsuriya mit seinem Halbbruder Kritsana.

q) Titel: Phimsawan Bd.6
Nr.48, Schrank 114, Fach 2/1, Bindel 41

Inhalt: Beginnt mit der Zurechtweisung Stmala's durch den Ddmonenkdnig Mak-
khalirat wegen ihres Verhaltens gegeniiber Ubonwanna (s. Handschrift Nr.38);
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endet mit dem Zusammentreffen Phimsawan's mit seinen beiden S6hnen Kritsana
und Phimsuriya.

Handschrift weist kleinere Abweichungen inhaltlicher Art gegeniiber den
Handschriften 38, 42, 43 und 46 auf.

r) Titel: Phimsawan Bd.6
Nr.46, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: Beginnt damit, dal} Sangsuriya ihrem Sohn Phimsuriya die Zauberwaffen
seines Vaters Ubergibt (s. Handschrift Nr.38) ; endet mit der Reise Phimsawan's
in Begleitung Konig Wannurat's zu der Stadt Sangsuriya's.

Abweichungen im Wortlaut und im Inhaltlichen gegentiber Handschrift Nr.43
sind festzustellen.

s) Titel: Phimsawan Bd.6
Nr.47, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 41

Inhalt: wie Handschrift Nr.43.

2. CHAIYATHAT

a) Titel: Chaiyathat Bd.1
Nr.48, Schrank 114, Fach 1/4, Biindel 20

Inhalt: Der machtige, im Wald lebende Einsiedler Khodom entdeckt eines Tages
in einem Feigenbaum versteckt ein kleines Madchen, das er zu sich nimmt und
aufzieht. Als seine Pflegetochter, der er den Namen Thumphon gibt, 14 Jahre alt
ist, kommt der Ddmonenkoénig Khonthan auf seinen Streifziigen durch den Wald
an der Einsiedelei Khodom's voriiber. Beim Anblick der schénen Thumphon ver-
liebt er sich sogleich in sie und erbittet sie von dem Eremiten zur Frau. Doch als
dieser Thumphon fragt, ob sie einverstanden sei, lehnt sie mit Entschiedenheit ab.
Der Damon versucht daraufhin, das Madchen gewaltsam mit sich zu nehmen,
wird daran aber von dem seine magischen Krafte einsetzenden Khodom gehindert
und muf die Flucht ergreifen.

Prinz Chaiyathat, der Sohn des Konigs von Phromkut, zieht eines Tages mit
seiner Gemahlin Suphanthalika und groBem Gefolge in den kéniglichen Park. Zur
selben Zeit kommt auch der Ddmon Krawen auf Nahrungssuche dorthin, erblickt
den Prinzen und beschlieft, ihn zu fressen. Um ihn von seinem Gefolge zu tren-
nen, verwandelt sich der Ddmon in einen goldenen Hirsch und IaRt sich in dieser
Gestalt von Chaiyathat erblicken. Wie erwartet macht sich dieser sogleich auf die
Verfolgung des schénen Tieres. Dabei entfernt er sich immer weiter von seinem
Gefolge und gerét in einen tiefen Wald38. Hier nun nimmt der Dd&mon wieder
seine wahre Gestalt an und stirzt sich auf Chaiyathat, um ihn zu verschlingen.
Diesem gelingt es jedoch, sich so zu verstecken, dal der Unhold ihn nicht findet.
So muB dieser sich damit begniigen, Chaiyathat's Pferd zu fressen, und kehrt da-
rauf zu seiner Behausung zuriick. Sobald er sich vor dem Damon sicher fihilt,
verlaRt der Prinz sein Versteck und versucht, einen Weg aus dem Wald heraus zu
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finden. Nach langem Umbherirren gelangt er zu der Einsiedelei Khodom's, wo er
sich in Tumphon verliebt und von dem alten Eremiten mit ihr verheiratet wird.

Inzwischen hat der Damonenkonig Khonthan nicht aufgehort, sich Hoffnun-
gen auf Thumphon zu machen. Er erscheint daher eines Tages, als Chaiyathat sich
fiir kurze Zeit von der Einsiedelei entfernt hat, in dessen Gestalt vor Thumphon,
um sie so, auf dem Wege der Téauschung, fur sich zu gewinnen. Bevor ihm dies
aber gelingt, kehrt Chaiyathat zuriick und schldgt den Ddmon nach kurzem
Kampf in die Flucht. Bei einer anschlielenden Wanderung durch den Wald kom-
men der Prinz und Thumphon zuféllig zu der Stelle, wo einst der Ddmon Krawén
Chaiyathat's Pferd gefressen hatte. Die beiden sammeln nun die Ubriggebliebenen
Knochen des Tieres zusammen, und der zauberkundige Khodom la63t daraus mit
Hilfe magischer Praktiken wieder das Rol} in seiner urspringlichen Gestalt ent-
stehen. Chaiyathat und Thumphon nehmen daraufhin Abschied von dem Alten,
um sich auf diesem Reittier, das durch die Lfte zu fliegen vermag, in die Heimat
des Prinzen zu begeben.

b) Titel: Chaiyathat Bd.3k
Nr.52, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Knlpft inhaltlich nicht unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.48) an,
so daR eine Liicke im Handlungsablauf entsteht. Aus dem folgenden Ia%t sich je-
doch entnehmen, dal} der Dd@mon Khonthan Thumphon sowie Chaiyathat's Zau-
berpferd geraubt hat und der Prinz sich daraufhin auf die Verfolgung des Réubers
gemacht hat.

Chaiyathat findet diesen eines Tages tot am Boden liegend und erweckt ihn
durch ein Zaubermittel wieder zum Leben. Aus Freude und Dankbarkeit hiertiber
gibt sich Khonthan auf der Stelle als Sklave in die Hand des Prinzen und erzahlt
ihm, was sich zugetragen hat: Als er mit Thumphon auf Chaiyathat's Zauberpferd
reitend gerade die Stadt des Dd&monenkdnigs Sontra Uberquerte, war er von die-
sem und seinen Soldaten angegriffen und erschlagen worden; Thumphon dagegen
war es gelungen, in den Wald zu entfliehen. Als Khonthan dem Prinzen auch noch
davon erzahlt, daR der Damonenfiirst eine Uber alle MalRen schone Tochter,
Woracan, besitze, 18Rt sich der Prinz sogleich von Khonthan zu dem Lustgarten
der Ddmonenprinzessin bringen, wo sich die beiden in einem Geblsch verbergen.
Schon bald erscheint die Damonenprinzessin mit ihrem Gefolge, um sich in aus-
gelassenem Spiel im Park zu vergniigen. Dabei entdeckt eine der jungen Zofen
der Prinzessin, Trichada, Chaiyathat in seinem Versteck. Es gelingt diesem, das
junge Madchen fir sich einzunehmen und von ihr die Zusage zu erhalten, ihm bei
seinem Wunsch, Woracan flr sich zu gewinnen, behilflich zu sein. So fhrt sie
ihn nachts zum Zimmer der Prinzessin, die schon bald dem sturmischen Liebes-
werben des Prinzen erliegt und sich ihm hingibt.

Der Ddmon Khonthan, der Gefahr fuir seinen Herrn beflirchtet, drangt diesen,
schon am ndchsten Morgen wieder die Damonenstadt zu verlassen, doch
Chaiyathat erklért, dall er zundchst noch sieben Tage bei Woracan bleiben wolle
und dal} der Ddmon nach dieser Frist kommen solle, um ihn zu holen. In aller
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Heimlichkeit verbringen Chaiyathat und Woracan nun einige Tage in ungetriib-
tem Liebesgliick, bis sich der Prinz eines Nachts vom Lager seiner Geliebten da-
vonstiehlt, um die Zofe Trichada, in die er sich ebenfalls verliebt hat, aufzusu-
chen. Als Worac¢an ihn hierbei ertappt, kommt es zu einer heftigen Eifersuchts-
szene.

Eine ernste Gefahr fir Chaiyathat entsteht, als Woracan's Bruder Sunthon,
durch die tagelange Zurlickgezogenheit seiner Schwester in ihrem Gemach mif3-
trauisch geworden, eines Tages bei ihr eintritt und den fremden Prinzen bei ihr
entdeckt.®*® Ihm Entehrung Woracan's vorwerfend, stiirzt sich der Damonenprinz
zornerflllt auf Chaiyathat, um ihn zu téten. In dem sich daraufhin entwickelnden
Kampf zwischen den beiden unterliegt Sunthon jedoch und lauft, nachdem ihm
Chaiyathat auf Bitten Woracan's das Leben geschenkt hat, davon, um seinem Va-
ter Bericht zu erstatten. Aufs hdochste empdrt, schickt dieser sogleich einen zau-
berkundigen Diener aus, Chaiyathat vor seinen Thron zu bringen. Mit Hilfe von
magischen Formeln, durch die er Chaiyathat und Woracan in tiefen Schlaf ver-
setzt, gelingt ihm dies auch, und als der Prinz wieder erwacht, findet er sich dem
zornigen Damonenkdnig Sontra gegeniiber. Um ihn zu besanftigen, bittet Chai-
yathat darum, Worac¢an in aller Form zur Frau nehmen zu dirfen. Doch Sontra
lehnt mit Entschiedenheit ab und gibt stattdessen Befehl, den Prinzen sieben Tage
lang auszupeitschen und ihn anschliefend hinzurichten. Inzwischen ist auch
Woracan aus dem Zauberschlaf erwacht und schickt, da sie Chaiyathat vermift,
Trichada in den Palast ihres Vaters, nach ihm zu sehen.

c) Titel: Chaiyathat (alte Version) Bd. 3 (Version aus Ayuthaya-Zeit)
Nr.53, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt inhaltlich an derselben Stelle wie die vorige Handschrift (Nr.52),
geht jedoch inhaltlich noch tber diese hinaus:

Im Palast Konig Sontra's angekommen, vernimmt Trichada gerade noch das
Urteil, das der Damonenherrscher Uber Chaiyathat ausspricht. Als sie ihrer Herrin
hiervon berichtet, fordert diese sie auf, vor den Konig zu treten und ihn um
Chaiyathat's Leben zu bitten. Sontra aber laBt sich nicht umstimmen. Wahrend
Chaiyathat zur Ausfiihrung der Strafe von den Soldaten weggezerrt wird, unter-
nimmt Woracan aus Verzweiflung hiertber einen Selbstmordversuch, wird aber
im letzten Augenblick von Trichada gerettet.

Bald darauf erscheint der Damon Khonthan, um seinen Herrn Chaiyathat wie
verabredet abzuholen, und erféhrt von Trichada, was sich inzwischen ereignet
hat. Er befreit nun zunéchst Chaiyathat aus dem Gefangnis, in das man ihn ge-
worfen hat, und bringt ihn zu Woracan. Konig Sontra, der hiervon erfahrt, 1aRt
den Palast seiner Tochter von seinen Soldaten umstellen und gibt, ohne auf einen
weiteren Versohnungsversuch Chaiyathat's einzugehen, den Befehl zum Angriff,
obwohl er im Herzen bereits anfangt, Bewunderung und Zuneigung zu dem frem-
den Prinzen zu empfinden. Mit Hilfe Khonthan's flieht dieser zusammen mit
Woracan vor den Angreifern auf einen Berg. Entgegen dem Rat seiner Gemahlin,
die sich fir eine gutliche Losung einsetzt, folgt ihnen der Damonenkdnig an der
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Spitze seines Heeres dorthin, um den Geliebten seiner Tochter zu vernichten. So
kommt es schlieBlich zum offenen Kampf.

d) Titel: Chaiyathat Bd.4
Nr.54, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt an der Stelle, wo Woracan, die zusammen mit Chaiyathat von
dem zauberkundigen Diener ihres Vaters in Tiefschlaf versetzt worden ist, wieder
erwacht und Trichada in den Palast des Konigs schickt, Erkundigungen einzuho-
len (s.0. Chaiyathat-Handschrift Nr.52). Die vorliegende Handschrift geht inhalt-
lich Uber das Ende der vorigen (Nr.53) hinaus:

In dem Kampf am FufRe des Berges, auf den Chaiyathat geflohen ist, tétet die-
ser den Damonenkonig Sontra durch einen Pfeilschu3. Sterbend vertraut dieser
dem Prinzen seine Tochter an, worauf der in die Ddmonenstadt zieht und dort als
neuer Herrscher den Thron besteigt.

Nach einiger Zeit beginnt Chaiyathat, Sehnsucht nach seiner zweiten Frau,
Thum-phon, zu empfinden und bricht, nachdem er von Woracan Abschied ge-
nommen und ihrem Bruder Sunthon die Regentschaft Ubertragen hat, zur Suche
nach der Verschollenen auf. Der Ddmon Khonthan begleitet ihn. Unterwegs sto-
Ren die beiden auf den tot daliegenden Damon Krawen, den Chaiyathat wie fri-
her schon Khonthan wieder zum Leben erweckt. Und auch Krawén stellt sich,
froh und dankbar hiertiber, sogleich in die Dienste Chaiyathat's. Er berichtet sei-
nem neuen Herrn, daR er Tumphon einst im Walde gefunden und bei sich aufge-
nommen habe. Eines Tages aber sei ein Garuda-Kénig gekommen und habe die
junge Frau geraubt. Krawén selbst hatte zwar sogleich die Verfolgung des Ent-
flihrers aufgenommen, doch war er von diesem getotet worden. Chaiyathat und
seine beiden Damonendiener machen sich nun auf den Weg zur Residenz des Ga-
ruda’s.

Dieser hatte, nachdem er sich in seinem Palast in Sicherheit wulte, von hefti-
gem Liebesverlangen erfillt, versucht, sich Tumphon zu nahern. Auf deren Ge-
bete hin jedoch hatten es die Gotter bewirkt, daR sie dem Garuda als krathdi er-
schien, d.h. als ein Mann, der sich im AuBReren und seinem Verhalten wie eine
Frau gibt (Homosexueller, Transvestit). Er hatte daraufhin von ihr abgelassen.*

Chaiyathat und seine beiden Gefolgsleute erreichen den Palast des Garuda, als
dieser gerade abwesend ist. Man findet Tumphon, flieht mit ihr und tétet schlie-
lich den die Verfolgung aufnehmenden Vogelmenschen. Dann bringt Chaiyathat
die junge Frau in seine Vaterstadt, wo er sie, die inzwischen schwanger von ihm
ist, der Obhut seiner Mutter anvertraut. Er selbst bricht schon am folgenden Tage
wieder auf, um zu Woracan ins Ddmonenreich zu reisen.

Tumphon's Erscheinen im kéniglichen Palast als Frau Chaiyathat's hat die Ei-
fersucht von dessen erster Gemahlin Suphanthalika erregt, die sofort von einem
unstillbaren Hal3 auf die Rivalin um die Gunst des Prinzen ergriffen wird. Kaum
hat daher Chaiyathat die Stadt verlassen, als Suphanthalika auch schon darangeht,
Tumphon aus dem Weg zu rdumen. Unter dem Vorwand, sie bei sich wohnen
lassen zu wollen, lockt sie die Schwangere in ihren eigenen Palast. Dann ruft sie
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das alte Aufseherpaar des koniglichen Parks herbei und tbergibt ihm Tumphon
als Dienerin. Ohne jemanden um Hilfe bitten zu kénnen, muR diese von nun an
niedrigste Gartenarbeit unter der Aufsicht der beiden Alten ausfihren. Als sie
schlieflich ihr Kind, einen Knaben, zur Welt bringt, nimmt ihn ihr die Gartenauf-
seherin sofort weg und wirft ihn in den FluR. Allerdings findet das Neugeborene
hierbei nicht wie beabsichtigt den Tod, sondern treibt auf Grund seines punnas
(religioses Verdienst) aus friherer Existenz auf dem Wasser dahin bis zur Einsie-
delei eines Asketen, der es bei sich aufnimmt. Thumphon selbst flieht nach die-
sem Vorfall in den Wald, wo sie erschopft unter einem Baum einschlaft. Dort wird
sie von der Damonin Wasan, der Frau des Ddmons Krawén aufgefunden, der
Thumphon alles erzahlt, was ihr zugestol3en ist.

e) Titel: Chaiyathat (alte Version)
Nr.47, Schrank 114, Fach 1/4, Bindel 20

Inhalt: Beginnt inhaltlich nach den am Schlul? der vorigen Handschrift (Nr.54)
berichteten Ereignissen, knlpft aber nicht unmittelbar daran an. Dadurch entsteht
eine Lucke im Handlungsablauf, die auch aus keiner anderen der Chaiyathat-
Handschriften erganzt werden kann. Der vorliegenden Handschrift 1&Bt sich je-
doch soviel entnehmen, dafl Chaiyathat zusammen mit Worac¢an, die ihm inzwi-
schen einen Sohn, Songphannut, geboren hat, aus dem Ddmonenreich in seine
Vaterstadt zurtickgekehrt ist. Auch die bei der D&monin lebende Thumphon sowie
deren von dem Eremiten in Obhut genommenen Sohn, Chaisuriyawong, hat er
wiedergefunden. Die vorliegende Handschrift beginnt mit der Ankunft des von
den beiden Frauen und deren Kindern begleiteten Chaiyathat in seiner Heimat-
stadt.

Hier fordert er Thumphon auf, vor seine Eltern zu treten und ihnen alles zu
erzahlen, was Suphanthalika ihr angetan hat. Hierdurch sollen diese erfahren, dafd
Suphanthalika sie belogen hat, als sie ihnen erzéhlte, Thumphon habe wahrend
der Abwesenheit Chaiyathat's Ehebruch begangen. Chaiyathat's Mutter schenkt
dem Bericht Thumphon's Glauben, doch die hinzugerufene Suphanthalika erklart
alles fir Luge. Hieraus entwickelt sich eine schwere Auseinandersetzung, an de-
ren Ende Chaiyathat Suphanthalika mit Stockschldgen aus dem Palast treibt.

Diese lauft zu ihren Eltern und erzéhlt ihnen, Thumphon habe ihren Sohn
Chaisuriyawong angestiftet, sie zu téten und Chaiyathat habe sie davongejagt.
Dariiber hinaus erklart sie, dafl Chaiyathat in einem Liebeszauber der Thumphon
befangen sei und nur durch entsprechende Gegenmagie wieder zur Vernunft ge-
bracht werden kénne. Man 1aBt daher einen zauberkundigen Weisen kommen, der
eine magische Zeremonie abhalt. Diese bewirkt, dall Chaiyathat von heftiger
Sehnsucht nach Suphanthalika ergriffen wird und sich wie ein vom Wahnsinn
Uberkommener gebardet. Der daraufhin von seinen Eltern zu Hilfe gerufene Zau-
berer Wathi erkennt sogleich die Ursache von Chaiyathat's Geistesverwirrung
und heilt ihn durch einen entsprechenden Gegenzauber. Suphanthalika jedoch
gibt nicht auf: Noch einmal erbittet sie die Hilfe des zauberkundigen Weisen, der
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dieses Mal eine Champha-Blume mit magischen Kraften ausstattet und sie, in ein
Insekt verwandelt, zu Chaiyathat's Palast fliegen l4R3t.

f) Titel: Chaiyathat Bd.1 (alte Version)
Nr.49, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt inhaltlich an derselben Stelle wie die vorige Handschrift (Nr.47),
der gegeniber sie zahlreiche Abweichungen im Wortlaut aufweist; geht inhaltlich
Uber das Ende der vorigen Handschrift hinaus:

Als das verzauberte Insekt den Palast Chaiyathat's erreicht hat, kann es auf
Grund dort befestigter magischer Schnire nicht weiter eindringen, sondern fallt
in der Thronhalle zu Boden, wo es sich in die Champha-Blite zurlickverwandelt.
Chaiyathat bemerkt sie dort und hebt sie auf. Doch kaum hat er an ihr gerochen,
als der ihr innewohnende Liebeszauber auch schon seine Wirkung auf ihn austbt.
So zieht es ihn unwiderstehlich zu Suphanthalika, die ihn in ihrem Schlafgemach
empfangt.*! Erst durch nochmaliges Eingreifen Wathi's gelingt es, Chaiyathat aus
dem Palast Suphanthalika's herauszuholen und ihn durch eine Zaubermedizin, die
von weither beschafft werden muB, aus seiner Verzauberung zu erlésen. Damit
der Prinz nicht noch ein drittes Mal und dann unrettbar der Verzauberung anheim-
fallt, gehen seine beiden Séhne nun daran, den in Suphanthalika's Diensten ste-
henden Zauberer unschéadlich zu machen.

g) Titel: Chaiyathat Bd.5 (alte Version)
Nr.55, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt an der Stelle, wo Suphanthalika den zauberkundigen Weisen ein
zweites Mal holen 1&Bt, damit er Chaiyathat mit einem Liebeszauber belegt (s.o0.
Chaiyathat-Handschrift Nr.47); geht von da an, die Geschichte fortfiihrend, in-
haltlich auch noch tiber das Ende der vorigen Handschrift (Nr.49) hinaus:*

Mit Hilfe Khonthan's gelingt es Chaiyathat's S6hnen, den Zauberer Suphan-
thalika's in ihre Gewalt zu bekommen, den sie nach einer Auspeitschung ins Ge-
fangnis werfen lassen. Nachdem sie dann ihrem Vater eréffnet haben, daf er auf
Veranlassung Suphanthalika's verzaubert gewesen sei, gerdt dieser in grofien
Zorn und berichtet alles seinen Eltern. Diese lassen daraufhin Suphanthalika und
ihre Eltern zu sich kommen, um die gegen sie erhobenen Vorwirfe zu priifen.
Suphanthalika behauptet nun, dies alles seien falsche Beschuldigungen, erfunden
von Thumphon, die mit dem Tode bestraft werden misse. Diese beteuert dagegen
ihre Unschuld und schléagt vor, man solle zur Ermittlung der Wahrheit ein Ordal
veranstalten. So wird ein groRes Feuer entfacht, durch das die beiden Kontrahen-
tinnen hindurchschreiten missen. Thumphon unterzieht sich als erste der Probe,
und es zeigt sich, daB ihr die Flammen nichts anhaben.

h) Titel: Chaiyathat Bd.7 (alte \ersion)
Nr.59, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt an der Stelle, wo Chaiyathat, durch den in der Champha-Blite
verborgenen Liebeszauber betdrt, nachts seinen Palast verlafit, um Suphanthalika
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aufzusuchen; geht inhaltlich ber das Ende der vorigen Handschrift (Nr. 55) hin-
aus:*

Als nach Thumphon auch Suphanthalika durch das Feuer zu schreiten ver-
sucht, wird sie sofort von den Flammen ergriffen, womit ihre Schuld bewiesen
ist. Von Chaiyathat verhort, legt sie ein umfassendes Gestandnis ihrer Untaten ab.
Der Prinz gibt daraufhin Befehl, den Zauberer Suphanthalika's herbeizuschaffen,
doch gelingt es diesem, indem er sich nacheinander in verschiedene Tiere ver-
wandelt, zu entfliehen. Chaiyathat befiehlt nun die Hinrichtung der beiden alten
Gartenaufseher, die Thumphon's Kind in den FluR geworfen hatten, und ordnet
ebenso auch die Tétung Suphanthalika's an.

i) Titel: Chaiyathat Bd.7 (alte Version)
Nr.60, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt damit, dal} Suphanthalika und ihre Eltern sich zum Palast von
Chaiyathat's Vater begeben, der sie hat rufen lassen, um die gegen Suphanthalika
erhobenen Anschuldigungen zu prifen (s.0. Chaiyathat-Handschrift Nr.55). Auf
den letzten drei Seiten geht die vorliegende Handschrift inhaltlich tber die vorige
Handschrift (Nr.59) hinaus:**

Thumphon bittet Chaiyathat aus Mitleid, das von ihm iber Suphanthalika aus-
gesprochene Todesurteil zurickzunehmen. Widerwillig erklért er sich hiermit
einverstanden, verfligt aber die Vertreibung der Frau aus der Stadt.

k) Titel: Chaiyathat Bd.?2
Nr.50, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Handelt von den Abenteuern von Chaisuriwong, dem Sohn Chaiyathat's
und Thumphon's. Knupft inhaltlich nicht an eine der vorhandenen Chaiyathat-
Handschriften an.

Nach langerer Lehrzeit bei einem weisen Rishi ist Chaisuriwong auf dem
Ruckweg in seine Vaterstadt von einer Damonin entfuhrt worden, die ihn bei sich
wohnen 14t und wie einen Sohn behandelt. Eines Nachts verlalt Chaisuriwong
das Haus der Damonin, um seinen Bruder Songphanut, Chaiyathat's Sohn mit
Woracan, zu suchen, mit dem er bis zu seiner Entfiihrung durch die Damonin
zusammengewesen war. Als die Ddmonin die Flucht ihres Pflegesohnes bemerkt,
macht sie sich sogleich auf die Suche nach ihm und hat ihn auch schon bald wie-
der eingeholt. Sie fleht ihn an, wieder zu ihr zuriickzukommen, doch I&%3t sich der
junge Prinz nicht erweichen. Und als die Ddmonin versucht, ihn mit Gewalt wie-
der zu sich zu holen, 14kt Chaisuriwong durch sein Zauberschwert ein gewaltiges
Feuer entstehen, das seine Verfolgerin abwehrt und ihm die Flucht ermdglicht.*
Unter einem Baum schlaft er erschopft ein.

Durch die Not, in der sich der Prinz befindet, erhitzt sich der Thron des Go6t-
terkonigs Indra, der so auf ihn aufmerksam wird. Um Chaisuriwong zu helfen,
fliegt er vom Himmel herab, weckt den Schlafenden und teilt ihm mit, daB sein
Bruder Songphanut bereits eine Frau gefunden habe und mit ihr gliicklich und in
Freuden lebe. Die ihm, Chaisuriwong, vorherbestimmte Frau sei die Prinzessin
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Malithong, Tochter des Dd&monenkdnigs Monthasit. Mit Hilfe des Gottes findet
Chaisuriwong in das Ddmonenreich, wo er bei einem alten Ehepaar, das die Auf-
sicht tiber den Lustgarten Malithong's fuhrt, Aufnahme findet. Hier nun begegnen
sich Chaisuriwong und Malithong und verlieben sich auf der Stelle ineinander.
Noch in derselben Nacht 188t die Prinzessin Chaisuriwong heimlich durchs Fens-
ter in ihr Schlafgemach ein. Als er sie gegen Morgen wieder verlaflt, ahnt er nicht,
daR sein Besuch bei Malithong von deren vier Zofen bemerkt worden ist. Diese
beflirchten nun, dal? sie, wenn der Konig von dem Vorfall erfahrt, mit dem Tode
bestraft werden, weil sie das Eindringen Chaisuriwong's in das Gemach Ma-
lithong's nicht verhindert haben. Sie stellen daher bei dem Fenster, zu dem der
Prinz ins Schlafgemach der Prinzessin einsteigen muf3, eine Falle auf, die bei Be-
rihrung einen Speer abschieft. Ihr Plan gelingt: Bei dem Versuch, Malithong ein
weiteres Mal aufzusuchen, wird Chaisuriwong samt seinem Pferd von dem Speer
durchbohrt und stirbt. Voller Verzweiflung, jedoch in aller Heimlichkeit ordnet
Malithong am anderen Tag die Bestattung des Geliebten an. Ihre vier Zofen legen
daraufhin den Leichnam Chaisuriwong's und sein totes Pferd auf ein Flof3 und
Uberlassen dieses der Stromung des Flusses. Ein gewaltiger Adler bemerkt es aus
der Luft und kommt in der Hoffnung auf Nahrung zu ihm herabgeflogen. Beim
Anblick Chaisuriwong's fallt dem Vogel dessen Ahnlichkeit mit Chaiyathat auf,
den er von friiher her gut kennt.*® Der Adler bringt den Prinzen und sein Pferd
daher zu dem Einsiedler Khodom, dem einstigen Ziehvater Thumphon's, der so-
gleich die Ahnlichkeit des toten Junglings mit seiner Pflegetochter bemerkt. Mit
Hilfe von Magie erweckt er ihn und sein Pferd wieder zum Leben und fragt ihn
nach seiner Geschichte.

Die folgenden vier Chaiyathat-Handschriften enthalten Passagen, die bereits
aus den vorangegangenen Handschriften bekannt sind.

I) Titel: Chaiyathat Bd.3
Nr.51, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt damit, dal der Dd&mon Khonthan Chaiyathat von Woracan berich-
tet und sich erbietet, ihn zu ihr zu bringen. Endet mit der Entdeckung Chaiyathat's
im Schlafgemach Woracan's durch deren Bruder Sunthon, der nach seiner Nie-
derlage im Kampf mit Chaiyathat zu seinem Vater eilt, um ihm Bericht zu erstat-
ten. Grofere Abweichungen im Wortlaut gegentiber der Handschrift Nr.52 lassen
die vorliegende als zu einer anderen Chaiyathat-Uberlieferung gehorig erschei-
nen.

m) Titel: Phra Chaiyathat Bd.1
Nr.56, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt mit der Stelle, wo Chaiyathat Thumphon vor seine Eltern treten
1aRt, damit sie sich von dem Vorwurf des Ehebruchs reinige. Endet damit, daR
Chaiyathat durch das Riechen an der verzauberten Champha-Blite dem Liebes-
zauber Suphanthalika's verféllt und sie in ihrem Gemach aufsucht.

NOAG 129 (1981)



56 Klaus Rosenberg

Gegenlber den Chaiyathat-Handschriften Nr.47 und 49, die sich mit der vor-
liegenden inhaltlich Gberschneiden, liegen Abweichungen im Wortlaut vor.

n) Titel: Chaiyathat Bd.6 (alte Version)
Nr.57, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt damit, dal Suphanthalika nach dem MiBlingen des ersten Versu-
ches den zauberkundigen Weisen ein zweites Mal holen lai3t, damit er Chaiyathat
mit einem Liebeszauber belegt. Endet an der Stelle, wo Suphanthalika und ihre
Eltern die Aufforderung erhalten, vor Chaiyathat's Vater zu erscheinen, der eine
Klarung des Streitfalles zwischen den Frauen seines Sohnes herbeiftihren will
(Nr.55).

Gegenlber der Chaiyathat-Handschrift Nr.47, deren Ende sich inhaltlich mit
dem Anfang der vorliegenden Handschrift Gberschneidet, liegen lediglich einige
abweichende Lesarten und eine abweichende Orthographie vor. Die vorliegende
Handschrift umfal3t den gesamten Inhalt der Chaiyathat-Handschrift Nr.49. In
diesen beiden Handschriften liegen zwei verschiedene Versionen des bot lakhon
vor: Die Handschrift Nr.57 weist eine Reihe inhaltlicher Details auf, die in Nr.49
fehlen.

o) Titel: Chaiyathat Bd.6 (alte Version)
Nr.58, Schrank 114, Fach 1/4

Inhalt: Beginnt damit, dal? Thumphon der Mutter Chaiyathat's von dem Unrecht
berichtet, das ihr Suphanthalika angetan hat (Nr.47). Endet damit, dal? Chaiyathat
zum ersten Mal unter den EinfluR von Suphanthalika's Liebeszauber gerat und
sich daraufhin wie ein Wahnsinniger gebardet. Inhaltliche Uberschneidungen be-
stehen mit den Chaiyathat-Handschriften Nr.47, 49 und 56. Abweichungen im
Wortlaut sind diesen gegeniiber festzustellen.

3. MONG PA

a) Titel: Mang pa
Nr.55, Schrank 114, Fach 2/3, Biindel 53

Inhalt: Der Teil der vorliegenden Handschrift, der vermutlich den Anfang des bot
lakhon Mong pa enthalten hat, ist verlorengegangen. Aus dem folgenden lait sich
jedoch so viel entnehmen, dal3 ein Prinz namens Phaiyathat ausgezogen ist, sich
eine Frau zu suchen. Dazu hat ihm sein Vater einen Zauber mitgegeben, der es
dem Prinzen ermdglicht, sich in einen wilden Waldmenschen von abstofRendem
AuReren (mong pa) zu verwandeln.*” In dieser Gestalt hat Phaiyathat/Mong pa
die schone Prinzessin Ninwadi, die von einem Riesenvogel geraubt worden war,
gerettet und in seine Obhut genommen. Danach sind die beiden in die Gewalt
eines Konigs mit Namen Phanurat geraten.

Das vorliegende Handschriftenfragment beginnt damit, dafl Phaiyathat — im-
mer noch in seiner Verwandlung, die er auch vor Ninwadi noch nicht abgelegt hat
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—und die Prinzessin unter der Bewachung der Soldaten Phanurat's auf einen ho-
hen Berg gefiihrt werden. Grund hierfur ist, da Phanurat die schone Ninwadi zu
seiner Frau haben mdchte und dazu eine Art Ordal veranstaltet: Wenn Ninwadi
ihm zur Gattin bestimmt ist, so ruft er im Rahmen einer feierlichen Zeremonie
auf dem Gipfel aus, so mdge der Waldmensch auf der Stelle den Tod finden. Da-
raufhin versetzt er diesem einen Stof3, um ihn in einen Abgrund zu stiirzen. Im
Fallen gelingt es Phaiyathat jedoch, den Kénig mit sich zu reien und wéhrend er
selbst, der auch tber die Fahigkeit des Fliegens verfiigt, ohne Muhe wieder nach
oben gelangt, bleibt Phanurat hilflos auf dem Boden des Abgrundes zuriick. Frei-
lich erweist Phaiyathat sich als groBmutig und holt ihn auf sein flehentliches Bit-
ten hin wieder von unten herauf. Die ihm von dem Kdnig daraufhin angebotene
Herrschaft tiber sein Reich ablehnend, macht sich der Prinz mit Ninwadi in den
Armen durch die Ldfte fliegend auf die Weiterreise in die Heimat der Prinzessin.

Wiahrend einer Rast inmitten eines Waldes beschliel3t Phaiyathat, die Gefiihle
Ninwadi's zu ihm, den sie nur in seiner hailichen Verwandlung kennt, auf die
Probe zu stellen: So tritt er, nachdem er sich erst unter einem Vorwand fiir kurze
Zeit entfernt hat, in seiner wahren Gestalt als stattlicher Prinz vor Ninwadi hin
und versucht, sie zu verfiihren. Die Prinzessin jedoch bleibt seinem Liebeswerben
gegenuber standhaft und erkléart dem ihr fremden Prinzen, dal} ein Waldmensch
ihr Gatte sei.

An dieser Stelle besteht eine durch die Besch&digung der Handschrift bedingte
Licke im Handlungsablauf. Wie sich dem folgenden aber entnehmen 1aRt, hat
sich inzwischen der Damon Kumphan, von Ninwadi's Schonheit betort, dieser zu
néhern versucht und ist dabei von Phaiyathat, der inzwischen wieder als Wald-
mensch zurlickgekehrt ist, gestellt worden.

Nach der Textliicke wird berichtet, da Phaiyathat den Damon zum Kampf
herausfordert, woraufhin dieser das Weite sucht, um bei seinem Freund, dem
zehnkopfigen Damonenkdnig Monlarat, Hilfe zu erbitten. Das gewaltige Ddmo-
nenheer aber, das daraufhin zum Kampf gegen den Waldmenschen aufbricht,
wird von diesem vernichtet. Kumphan wird erschlagen und Monlarat entflieht.

b) Titel: Mong pa Bd. 5
Nr.59, Schrank 14, Fach 2/3, Biindel 53

Inhalt: Zwischen dem Ende der vorigen Handschrift (Nr.55) und dem Anfang der
vorliegenden besteht eine Licke. Wie aus dem folgenden hervorgeht, haben
Phaiyathat und Ninwadi inzwischen die Heimatstadt der Prinzessin erreicht und
in einem Palast vor den Mauern Wohnung bezogen.

Die vorliegende Handschrift beginnt mit einem Auftritt von Ninwadf's Vater,
Konig Phanthumarat, der tiber die Prophezeiung beunruhigt ist, daR ihm ein gro-
Rer Krieg bevorstehe. Seine daraufhin von ihm herbeigerufene Tochter versichert
ihm aber, dalt ihr Gatte, der wilde Waldmensch, ber Gberirdische Kréfte verfiige
und dementsprechend fahig sei, jegliche Gefahr von dem Reich abzuwehren.

Phaiyathat selbst — noch immer in seiner Verwandlung — gerét in der Zwi-
schenzeit mit den im Thronsaal Phantumarat's versammelten 101 Prinzen in
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Streit, die aus den umliegenden Firstentiimern herbeigekommen waren, um um
die Hand Ninwadi's anzuhalten. Auf Phaiyathat, den sie anfangs wegen seines
AuReren in hamischer Weise verspottet hatten, hegen sie einen tiefen Groll, da er
von Ninwadi ihnen vorgezogen und zum Gatten gewéhlt worden ist. Der Streit
zwischen Phaiyathat und den Prinzen steigert sich zu einem offenen Kampf, an
dessen Ende sich der Waldmensch alle 101 Firsten unterwirft. AnschlieRend gibt
er sich in seiner wahren Gestalt als Prinz Phaiyathat vor Phanthurat und seiner
Gemabhlin zu erkennen und erzéhlt ihnen seine Geschichte. Hocherfreut hiertiber
beschlielt das alte Konigspaar, alsbald eine angemessene Hochzeitszeremonie
fur ihn und Ninwadi abhalten zu lassen.

Es folgt eine Szene, in der Phaiyathat aus reinem Mutwillen abwechselnd als
Mong pa und als schoner Prinz vor Ninwadi erscheint und diese dadurch in
hochste Verwirrung und Furcht versetzt.

c) Titel: Mong pa Bd.6
Nr.60, Schrank 114, Fach 2/3, Biindel 53

Inhalt: SchlieRt inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift Nr.59 an: Nach-
dem Phaiyathat endgtiltig seine Waldmenschengestalt abgelegt hat, findet seine
feierliche Vermahlung mit Ninwadi statt. Danach nimmt das Paar von den Eltern
der Prinzessin Abschied, um in die Heimat des Prinzen zu reisen. Auf dieser
Reise, die durch die Luft fliegend vonstatten geht, schlagen Phaiyathat und Nin-
wadi am Abend des ersten Tages unter einem Banyan-Baum im Wald ihr Nacht-
lager auf. Dort werden sie von einer in der Gegend hausenden Damonin entdeckt,
die einen Zauberspruch besitzt, mit dessen Hilfe sie Manner dazu zwingen kann,
sich blind in sie zu verlieben. Nur heiliges Wasser aus einem See am Gétterberg
Meru vermag dann denjenigen zu befreien, der ihr verfallen ist. Diese Damonin,
Thummayakst mit Namen, findet Gefallen an Phaiyathat und entfiihrt ihn, von
Ninwadi unbemerkt, in ihre Behausung. Sich selbst in ein schones junges Méd-
chen verwandelnd, spricht sie tber Phaiyathat ihren Zauberspruch aus und ge-
winnt ihn auf diese Weise zum Geliebten.

Ninwadi macht sich nach ihrem Erwachen voller Verzweiflung auf die Suche
nach dem verschwundenen Gatten. Durch die Wildnis irrend, trifft sie auf den
Déamon Kalikan, der auf Grund friiherer Ereignisse*® mit Ninwadt und Phaiyathat
bekannt und ihnen wohlgesonnen ist. Er und ein weiterer um Hilfe gebetener D&-
mon forschen nun gemeinsam mit Ninwadi nach dem Verbleib Phaiyathat's. Da-
bei stol3en sie schlieBlich auf den von Thummayaksi auf magische Weise errich-
teten Palast, in dem diese mit Phaiyathat zusammen lebt. Als Ninwadi aber dort
eintritt und sich weinend ihrem Mann zu FiRRen wirft, erkennt dieser, im Banne
des Liebeszaubers, sie nicht wieder, sondern wendet sich von ihr ab, um die Dé&-
monin zu liebkosen. Die beiden Ninwadi begleitenden Ddmonen Uberwaltigen
daraufhin die sich verzweifelt wehrende Thummayaksi in einem heftigen Kampf
und erfahren schliefflich von ihr, durch welches Mittel Phaiyathat von seinem
Liebeswahn befreit werden kann. Man beschlieRt daraufhin, daf Kalikan zum
Meru fliegen soll, um das benétigte Zauberwasser von dort zu holen.
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Die vorliegende Handschrift endet mit dem Auftritt eines weiteren Ddmons,
Phalt, der unverwundbar ist und zum Hiiter Giber jenen See eingesetzt ist, aus dem
das Wasser zur Heilung Phaiyathat's beschafft werden muB.

d) Titel: Mong pa Bd.7
Nr.62, Schrank 114, Fach 2/3, Biindel 53

Inhalt: SchlieBt inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.60) an:*® Der
zum Wasserholen ausgesandte Damon wird von dem Hiiter des heiligen Sees im
Kampf besiegt und in einen eisernen Kafig gesperrt. Nach drei Tagen des vergeb-
lichen Wartens schickt Ninwadi den bei ihr gebliebenen Ddmon aus, nach dem
ersten zu suchen. Dieser findet ihn in der Gewalt Phali's, doch endet sein Versuch,
den Gefahrten zu befreien, damit, daf3 auch er besiegt und in dem Kéfig einge-
schlossen wird. In ihrer Verzweiflung Uber das Ausbleiben ihrer beiden Helfer
und von heftigem Zorn auf die Ddmonin erflillt, setzt sie dieser mit Schlagen und
Drohungen so sehr zu, daR sie schlieRlich einwilligt, Ninwadi zu dem heiligen
See am Meru zu bringen. Sobald wie Ninwadi, Phaiyathat und die Dd&monin dort
angekommen sind, taucht die Prinzessin, ehe noch Phali eingreifen kann, ihren
Mann im Wasser des Sees unter. Wie aus einem Traum erwachend, ist dieser auf
der Stelle von seiner Verliebtheit befreit. Der hochst erziirnt herbeieilende Phalt
wird von ihm im Kampf unterworfen und zur Freilassung der beiden gefangenen
Damonen gezwungen. Der Ddmonin Thummayaksi, die Phaiyathat im ersten
Zorn uber ihr Tun téten will, wird auf Flrbitte Ninwadi's hin das Leben ge-
schenkt.

Im Anschluf3 an diese Abenteuer setzen Phaiyathat und Ninwadi allein ihre
Reise fort und kommen dabei an einen See, wo sie eine auBergewohnlich grofle
Lotusblume finden, in deren Blitenknospe ein schones junges Médchen verbor-
gen ist. Ein Waldeinsiedler, von dem sie einst aufgezogen worden war, hatte die
Schdne kurz vor seinem Tode dort hineingesetzt und ihr erklért, da der Mann,
der sie in diesem Versteck finden wiirde, ihr zum Gatten bestimmt sei. So macht
Phaiyathat sie, die den Namen Pathumkeson trégt, zu seiner Gemahlin zur Lin-
ken, wéahrend Ninwadi den Rang einer Gemahlin zur Rechten erhalt.

Auf der gemeinsamen Weiterreise in die Heimat Phaiyathat's mochte dieser
erproben, ob Pathumkeson wirklich, wie sie erzahlt hat, tiberirdische Fahigkeiten
besitzt, die sie bei dem zauberkundigen Eremiten erworben hat. AuRerdem will
er sehen, ob sie Ninwadi auch dann als die Hauptgemahlin respektiert, wenn er,
Phaiyathat, selbst nicht anwesend ist. Der Prinz entfernt sich daher heimlich von
den beiden Frauen, nimmt die Gestalt eines Schwanes an und beobachtet sie un-
bemerkt aus einiger Entfernung. Nachdem sie l&ngere Zeit vergeblich auf
Phaiyathat's Riickkehr gewartet haben, beschlieen Ninwadi und Pathumkeson
allein weiterzuziehen. Ihnen schlief3t sich schon bald die D&monin Thummayaks1
an, die sich aus Liebe zu Phaiyathat und weil sie ein Kind von ihm erwartet, eben-
falls auf den Weg in die Heimatstadt des Prinzen gemacht hat. Die Gestalt eines
riesigen Damons annehmend, tritt Phaiyathat nach einiger Zeit den drei Frauen
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auf ihrem Weg entgegen und erklart ihnen unter Drohungen, sie zu sich nehmen
zu wollen.

e) Titel: Mong pa Bd.9
Nr.65, Schrank 114, Fach 2/4, Biindel 54

Inhalt: Beginnt damit, dal3 Phaiyathat, der unterwegs seine beiden Frauen verlas-
sen hat, sich in einen Schwan verwandelt, um sie heimlich zu beobachten. Geht
inhaltlich noch tber das Ende der vorigen Handschrift (Nr.62) hinaus:

Es kommt zu einem Zweikampf zwischen Phaiyathat in seiner Ddmonenge-
stalt und Pathumkeson, die dabei stdndig wechselnde Gestalten annimmt. So von
ihren magischen Fahigkeiten Uberzeugt, macht Phaiyathat sich schlieRlich un-
sichtbar und 1aRt die drei Frauen unbehelligt weiterziehen.

Diese erreichen nach einiger Zeit eine prachtige Stadt, von der sie annehmen,
dal3 es die Heimatstadt Phaiyathat's ist. Als sie dort eintreten — die D&monin in
Gestalt einer schonen jungen Frau —, stromt das Volk zusammen um sie zu be-
trachten.

f) Titel: Mong pa Bd.10
Nr.66, Schrank 114, Fach 2/4, Biindel 54

Inhalt: Knupft inhaltlich an die vorige Handschrift (Nr.65) an: Nachdem sie sich
vergewissert haben, daf sie sich tatsachlich in der Stadt Phaiyathat's befinden,
beschliel3en die drei Frauen, noch drei Tage auf die Ankunft des Prinzen zu war-
ten, um danach vor dessen Vater, Konig Phiyathat, zu treten.

Dieser jedoch 14t sie schon vorher durch seine Beamten nach ihrer Herkunft
fragen, woraufhin die drei wahrheitsgemal ihre Geschichte erzéhlen. Hiervon
unterrichtet beschlieft Phiyathat auf den Rat seiner Gemahlin hin, die drei Frauen
einer Prifung zu unterwerfen, die erweisen soll, ob sie ihrem Range und ihrer
Herkunft nach seines Sohnes wiirdig seien. Zu diesem Zweck erzeugt die Konigin
auf magische Weise eine schdne junge Frau und 1&Bt diese zur Rechten Phiyathat's
Platz nehmen, wahrend sie selbst sich links von ihm niederlalt. Eine Frau von
niedriger Abkunft, so erklart sie, werde den Trug nicht durchschauen und die
kinstlich erzeugte Frau fiir die echte Konigin halten. Als man die drei Frauen
schlielRlich in die Thronhalle eintreten 1a8t, erweist sich, dal} nur die Dd&monin
sich tauschen IaRt, wahrend Pathumkeson®® und Ninwadi sogleich die echte Ko-
nigin erkennen und ihr Verehrung bezeigen. Nachdem sie so auf die Probe gestellt
worden sind, werden die drei Frauen von dem alten Konigspaar in den Palast
aufgenommen, wo sie bis zu der in Kirze erwarteten Ankunft Phaiyathat's blei-
ben sollen.

Dieser hatte ihren Eintritt in die Stadt aus dem \Verborgenen beobachtet, und
mochte nun, bevor er vor seine Eltern tritt, diesen und der ganzen Bevolkerung
vor Augen flhren, uber welche auBerordentlichen Fahigkeiten seine Gemahlin
zur Linken, Pathumkeson, verfugt. Er nimmt daher noch einmal die Gestalt eines
riesigen Damons an und erscheint so drohend Uber der Stadt, die dadurch in Angst
und Schrecken versetzt wird. In dieser Situation erbieten sich Thummayakst und
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Pathumkeson, den Kampf gegen den Feind aufzunehmen. Nachdem er zunéchst
die Damonin kampfunfahig gemacht hat, tritt Phaiyathat Pathumkeson zum
Zweikampf entgegen. Dieser verlduft in dahnlicher Weise wie der friihere und en-
det ebenfalls mit dem Unsichtbarwerden des Ddmons.

Das vorliegende Manuskript endet damit, da3 Phaiyathat sich noch einmal in
den mong pa verwandelt und, von der Bevolkerung bestaunt, unter allerlei Tolle-
reien in seine Vaterstadt einzieht.

Die folgenden drei Handschriften enthalten Abschnitte, die bereits aus voran-
gegangenen Maong pa-Handschriften bekannt sind:

g) Titel: Mong pa Bd.6
Nr.61, Schrank 114, Fach 2/3, Biindel 53

Inhalt: Beginnt mit der Ankunft Mong pa's und Ninwadi's in der Heimatstadt der
Prinzessin; endet damit, dafl Ninwadi ihren von der Dd@monin entfiihrten Mann in
deren Palast wiederfindet.>

h) Titel: Mong pa Bd.7
Nr.63, Schrank 114, Fach 2/4, Biindel 54

Inhalt: Beginnt — wie Handschrift Nr.60 — mit dem Auftritt des Ddmons Phali,
der den See mit dem Zauberwasser bewacht, und der Ankunft Kalikan's dort-
selbst; endet mit der Freilassung Thummayakst's auf Bitten Ninwadi's.%?

i) Titel: Mong pa Bd.8
Nr.64, Schrank 114, Fach 2/4, Biindel 54

Inhalt: Knipft inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift Nr.63 an; endet
damit, daR Phaiyathat, der sich unterwegs heimlich von seinen beiden Frauen
Ninwad1 und Pathumkeson entfernt hat, diese aus einem Versteck beobachtet.>

4. PHIKUNTHQNG

a) Titel: Phikunthong Bd.1 (alte Version)
Nr. 20, Schrank 114, Fach 2/1, Bundel 39

Inhalt: Kénig Sannurat und seine Gemahlin haben eine tber alle MalRen schone
Tochter, Phikunthong, deren Haar einen wunderbaren Duft ausstrémt und aus de-
ren Mund beim Sprechen stdndig Phikunthong-Bluten fallen. Vom Hofwahrsager
ist geweissagt worden, dal sie einst ihre Vaterstadt werde verlassen missen, um
in der Fremde zu leben.

Als die Prinzessin eines Tages ein Bad im Fluk nimmt, sieht sie, wie der Kénig
der Geier dahergeflogen kommt und einen im Wasser treibenden Hundekadaver
auffrilit. Von diesem Anblick angeekelt, muB sie sich tbergeben und &uRert sich
abfallig Gber den aasfressenden Vogel. Hierlber erziirnt beschlief3t dieser sich zu
rachen und verwandelt sich zu diesem Zweck in einen schénen jungen Mann. In
dieser Gestalt begibt er sich in die Stadt Kénig Sannurat's, wo er im Hause eines
alten Ehepaares, das er reich mit Gold beschenkt, Unterkunft findet. Nach einiger
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Zeit bittet der Geierkonig die beiden Alten, fur ihn bei Konig Sannurat um die
Hand der Prinzessin Phikunthong anzuhalten. Als die beiden, die ihn wie ihren
Enkel lieben, dem Konig ihr Anliegen vortragen, wird dieser tber ihre Vermes-
senheit sehr zornig und erklart ihnen, daf$ er nur dann bereit sein wirde, auf ihre
Bitte einzugehen, wenn sie bis zum néchsten Morgen eine goldene Briicke von
ihrem Haus bis zum koniglichen Palast zu bauen vermdchten. Anderenfalls wiirde
er sie hinrichten lassen.

Nach Hause zurlickgekehrt berichten die beiden dem Jiingling in groRer Ver-
zweiflung davon, was der Konig ihnen gesagt hat. Der Konig der Geier aber be-
ruhigt sie, 1akt des Nachts von seinen Untertanen die Briicke bauen und gleich-
zeitig das Haus der Alten in einen herrlichen Palast verwandeln. Als Konig San-
nurat am anderen Morgen die goldene Briicke erblickt, wird ihm klar, daB es mit
dem bei dem alten Ehepaar lebenden fremden Jiingling eine besondere Bewandt-
nis haben muf. Er schickt daher seine Boten zu ihm und I&Rt ihm sagen, dal3 er
mit der vorgeschlagenen Heirat einverstanden sei.

In der Hochzeitsnacht beschlieB3t der Geierkonig seine Rache zu vollenden und
Phikunthong zu verschlingen. Die Gotter jedoch verhindern dieses, indem sie ihn
in Schlaf versinken lassen, sobald er Phikunthong berthrt.

Am néchsten Morgen teilt der Geierkonig seiner Frau mit, daf3 er sie nun mit
sich in sein Reich zu seinen Eltern fiihren wolle. Kénig Sannurat stattet die beiden
fur ihre Reise mit 500 Schiffen aus, die mit Geschenken beladen werden. Nach
dreimonatiger Seereise im Reich der Geier angekommen, a3t der Geierkonig die
Schiffe mit ihrer Besatzung und Phikunthong zundchst am Ufer warten und be-
gibt sich allein in die Stadt seiner Eltern. Dort nimmt er sogleich seine Geierge-
stalt an und befiehlt seinen Untertanen, zu den Schiffen zu fliegen und die Besat-
zung aufzufressen, ihm selbst aber Phikunthong zu Uberlassen.

Wihrend seiner Abwesenheit erscheint der — weibliche — Schutzgeist von
Phikunthong's Schiff und verbirgt die Prinzessin im Mastbaum, wo er ihr ein
wohnliches Quartier bereitet hat, um sie vor dem Zugriff der Geier zu bewahren.
Bald darauf fallen diese tber das Schiff her und vertilgen die gesamte Besatzung,
finden aber Phikunthong nicht. Der Konig der Geier muf3 sich mimutig damit
abfinden, dal die Prinzessin ihm entgangen ist.

Als alles wieder ruhig geworden ist, 1aBt der Schutzgeist Phikunthong aus ih-
rem Versteck herauskommen und ein Bad im FIuR nehmen. Bei dieser Gelegen-
heit setzt die Prinzessin eine Dose, in die sie ein Haar von ihrem Kopf gelegt hat,
im FluB aus und laRt sie von der Strémung davontragen. Dem Haar in der Dose
hat sie auch einen Brief beigefiigt, in dem sie ihre Lage schildert und den Finder
um Hilfe bittet. Dabei hat sie die Gotter angefleht, sie mogen ihr denjenigen zur
Rettung schicken, der ihr zum Lebensgefahrten vorherbestimmt ist.>

Es ist Prinz Chaiwongkut, Sohn des méchtigen Kénigs Sinchai, der wahrend
eines Bades im FIuR die von Phikunthong ausgesetzte Dose findet. Kaum hat er
das darin eingeschlossene Haar erblickt und den beiliegenden Brief gelesen, als
er sich schon von heftiger Liebe zu Phikunthong ergriffen fiihlt. Beherrscht von
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dem Gedanken, der fremden Prinzessin Rettung zu bringen, 1&Rt er sich von sei-
nem Vater eine kleine Schiffsflotte ausriisten und bricht damit zur Suche nach ihr
auf.

Unterwegs kommt der Schiffszug an einer Stelle voriber, wo eine zauber-
machtige Damonin lebt. Bei Anndherung von Chaiwongkut's Flotte verwandelt
sich diese in ein schdnes junges Madchen, um den Prinzen so in ihren Bann zu
schlagen. Als dieser sie erblickt, glaubt er, in ihr die gesuchte Prinzessin vor sich
zu haben, und beginnt sogleich mit seinem Werben um ihre Liebe, dem die ver-
wandelte Dd&monin auch keinen ernsthaften Widerstand entgegensetzt. Als er aber
des Nachts bei ihr schlaft, kommt Chaiwongkut zu der Uberzeugung, daR es sich
bei ihr nicht um die Gesuchte handeln kann, da ihre Haare nicht einen solchen
Duft ausstrémen wie jenes, welches er in der Dose gefunden hat. So entsteht in
ihm der Verdacht, dal’ er es mit einer Dd&monin zu tun hat. Er stiehlt sich daher
heimlich von ihr fort und fahrt mit seinen Schiffen davon, um weiter nach dem
Madchen mit dem duftenden Haar zu suchen.

Nach einigen Tagen erreicht man die Stelle, wo die menschenleeren Schiffe
am Ufer liegen, deren Besatzung von den Geiern gefressen worden ist. Als Chai-
wongkut die Schiffe ndher in Augenschein nimmt, erblickt ihn Phikunthong aus
ihrem Versteck im Mastbaum und fiihlt sogleich, daR dieser schéne Prinz ihr zum
Mann bestimmt ist. So tritt sie hervor und bittet ihn um seinen Schutz. Diesem
beweist der von ihrem Haar ausgehende Duft sogleich, dal er die Gesuchte ge-
funden hat. Doch es gilt, noch eine Gefahr zu bestehen: Denn gerade sind nach
der Ankunft der Schiffe im Geierreich sieben Tage vergangen, nach denen, einer
Voraussage des Schutzgeistes zufolge, der Kdnig der Geier noch einmal erschei-
nen wird. Als dies auch wirklich geschieht, totet ihn Chaiwongkut mit dem
Schwert und kehrt darauf mit Phikunthong in seine Heimat zuriick, wo er sie zur
Frau nimmt.% Dem Paar werden im Laufe der Zeit zwei Kinder geboren, ein
Junge, Cau Lak, und ein Madchen, Cau Yom.

Eines Tages versplrt Phikunthong den Wunsch, einen Ausflug zu unterneh-
men, und so fahrt Chaiwongkut mit ihr und den Kindern auf einem Boot den Flu
entlang. Hierbei werden sie vom Ufer aus von jener Ddmonin beobachtet, die den
Prinzen Chaiwongkut einst in verwandelter Gestalt verfiihrt hatte und dann von
ihm verlassen worden war. Seit jenem Tage hat sie nach ihm gesucht, da sie von
grofRer Liebe zu ihm erfillt ist. Um den Prinzen auf immer fir sich zu gewinnen,
1Rt sie nun auf magische Weise neben dem Boot des Paares im Wasser herrliche
Lotusblumen erblihen, die Phikunthong sogleich zu pfliicken versucht. Hierbei
zieht die Damonin sie ins Wasser hinab und verwandelt sie in einen Gibbon, so
daB die Prinzessin nur dann ihre urspriingliche Gestalt wiedererlangen kann,
wenn man sie mit dem Blut der Dd&monin bestreicht. Sich selbst verwandelt die
Damonin unter Wasser in Phikunthong. In dieser Gestalt taucht sie um Hilfe ru-
fend zur Oberflache empor und 1&Bt sich von Chaiwongkut, der sie fiir seine Frau
halt, ins Boot ziehen. Doch als sie hier Cau Yom an ihre Brust legen will, flieht
das kleine Médchen entsetzt vor ihr zu seinem Bruder. Und als die beiden Kinder
kurz darauf ihre Mutter in Gestalt eines Gibbon am Ufer erblicken, verlangen sie,
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zu ihr gebracht zu werden. Chaiwongkut, der von der erfolgten Verzauberung
nichts ahnt, ist Gber dieses Verhalten seiner Kinder so erziirnt, daf? er sie auf der
Stelle im Wald aussetzt und allein mit der verwandelten Dd&monin in die Stadt
zurtickkehrt.

Auf der Suche nach ihrer Mutter dringen die beiden allein zuriickgelassenen
Kinder tiefer in den Wald ein. Auf Cau Lak's Rufen hin kommt Phikunthong in
ihrer Affengestalt schlie3lich herbei, saugt ihre nach Milch verlangende Tochter
und erzéhlt den Kindern, was ihr widerfahren ist. Gleich darauf aber wird sie von
einer Art Tollheit — Folge ihrer Verwandlung in einen Affen — tiberkommen, stof3t
ihre Kinder von sich und macht sich davon. Cau Lak begibt sich danach mit seiner
kleinen Schwester auf dem Arm in die Stadt, um auf dem Markt ERwaren zu er-
stehen. Hier trifft er eine Magd aus dem Palast seiner GroRmutter und erzahlt
dieser alles, was sich zugetragen hat. AnschlieBend kehren die beiden Kinder wie-
der in den Wald zurtick, wéhrend die Magd sich eilends zu der alten Konigin
begibt, um ihr Bericht zu erstatten. Sie erhélt daraufhin den Befehl, am folgenden
Tag auf dem Markt auf die Kinder zu warten.

Als sie dort die beiden wiedertrifft, bringt sie sie sogleich in den Palast der
alten Konigin. Diese lait ihren Sohn Chaiwongkut und die falsche Phikunthong
zu sich rufen. Auf ihre Frage, warum sie es zugelassen habe, daf die beiden Kin-
der allein im Wald ausgesetzt wurden, erwidert die Ddmonin, daf sie nicht gewagt
habe, Chaiwongkut in seinem grol3en Zorn zu widersprechen und gefirchtet habe,
sonst selbst von ihm davongejagt zu werden. Diese Antwort beweist der Konigin,
daf3 der Bericht ihrer Enkel tGber die Verzauberung ihrer Mutter der Wahrheit ent-
spricht und daR die Frau vor ihr eine verwandelte Damonin ist. Von dieser unbe-
merkt, kl&rt die Konigin nun ihren Sohn (iber den wahren Sachverhalt, wie sie ihn
von den Kindern gehort hat, auf. Diesem gehen hiertiber die Augen auf und reu-
miitig bittet er Cau Lak und Cau Yom um Verzeihung.

Am ndchsten Morgen begibt er sich dann zusammen mit ihnen und einem Trof}
Soldaten in den Wald und 1&Rt dort die Kinder nach ihrer Mutter rufen, wéahrend
er selbst sich in einem Busch verbirgt. Nach kurzer Zeit kommt die verzauberte
Phikunthong herbei, um ihre Tochter zu siugen, doch gerade als Cau Lak sie fra-
gen will, auf welche Weise sie in ihre friihere Gestalt zuriickverwandelt werden
kann, wird sie wieder von ihrer affischen Tollheit Gberkommen und flieht in den
Wipfel eines Baumes. Es gelingt erst, sie einzufangen, nachdem man einen ge-
offneten Kéfig, in dem sich die beiden Kinder befinden, unter den Baum gestellt
und sie so herbeigelockt hat. Die in dem Kafig eingeschlossene Phikunthong wird
sodann in den koniglichen Palast geschafft. Hier 1aRt Chaiwongkut die falsche
Phikunthong im Schlaf durch den Scharfrichter téten und anschlieBend den Gib-
bon mit ihrem Blut ibergieRen, woraufhin sich dieser in Phikunthong zuriickver-
wandelt.>®
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b) Titel: Phikunthgng Bd.2
Nr.23, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Beginnt mit der T6tung des Geierkdnigs durch Chaiwongkut und geht in-
haltlich Gber das Ende der vorigen Phikunthgng-Handschrift (Nr.20) hinaus:®’

Einige Jahre nach ihrer Rickverwandlung erwacht in Phikunthong der
Wunsch, ihre Eltern wiederzusehen. Auf der Reise zu ihnen stellt sich dem Schiff,
auf dem Phikunthong zusammen mit ihrem Mann und den Kindern reist, eine
Damonin entgegen. Es ist dies die Schwester der auf Befehl Chaiwongkut's geto-
teten Damonin, die gekommen ist, an dem Prinzen und seiner Familie Rache zu
nehmen. Sie zertrimmert mit ihrer Keule das Schiff in der Absicht, die Reisenden
ums Leben zu bringen. Diese jedoch Uberleben den Untergang ihres Schiffes,
werden durch ihn allerdings voneinander getrennt: So gelangt Phikunthong mit
Hilfe von Fischen, die sie tragen, und der Meeresgottin, die ihr einen Baumstamm
zutreiben 1aRt, ans Ufer, wo sie weit und breit nichts von ihrem Mann und den
Kindern erblickt.*® Die Gotter geben ihr jedoch durch ein Zeichen zu wissen, daf
alle drei noch am Leben sind. In der Hoffnhung, dal sie dort voriiberkommen wer-
den, stellt Phikunthong am Meeresstrand eine Fahne mit einer schriftlichen Nach-
richt fiir sie auf; Dann wandert sie weiter und legt sich am Abend unter einem
Baum im Wald zum Schlafen nieder.

Der Wald, in dem Phikunthong néchtigt, gehort zu dem Reich des Ddmonen-
konigs Wiruncak, dessen Leute die schlafende Prinzessin entdecken und ihrem
Herrn Kunde von ihr bringen.

c) Titel: Phikunthong
Nr.28, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Beginnt unmittelbar nach der Riickverwandlung Phikunthong's von einem
Gibbon in menschliche Gestalt; geht inhaltlich liber das Ende der vorigen Hand-
schrift (Nr.23) hinaus:5

Auf den Bericht seiner Leute hin begibt sich der Ddmonenkonig Wiruncéak zu
der Stelle, wo die schlafende Phikunthong liegt, und verliebt sich bei ihrem An-
blick sofort in sie. Doch als er sie weckt und ihr erklart, er wolle sie zu seiner
Hauptgemahlin machen, weist sie ihn empdrt ab und macht ihm die schwersten
Vorwtrfe wegen seiner Zudringlichkeit. In der Hoffnung, sie werde sich nach
einiger Zeit seinen Wunschen gegentber weniger unzugédnglich erweisen, nimmt
der Damon sie mit sich in seinen Palast. Doch Phikunthong's Haltung dndert sich
nicht, so dal Wiruncak sie schlieBlich erziirnt als Sklavin in die Kiiche verbannt.

Auch Chaiwongkut® hat sich nach dem Schiffbruch zusammen mit den bei-
den Kindern ans Ufer retten kénnen und dort die von seiner Frau hinterlassene
Fahne gefunden. Auf der Suche nach Phikunthong gelangen die drei Schiffbri-
chigen zum SchloR des Dd&monenkdnigs Wiruncak, in dessen Park sie sich zum
Schlaf niederlegen. Zu eben dieser Zeit kommt Arunwadi, die Tochter Wi-
run¢ak’s, in den Park, und als Chaiwongkut sie erblickt, verliebt er sich in sie.
Um sie flr sich zu gewinnen, verwandelt er sich und seine beiden Kinder mit
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Hilfe eines Zauberringes in S&rikd-Vogel und laRkt sich und sie in dieser Gestalt
von der Ddmonenprinzessin fangen.

d) Titel: Phikunthong Bd.4
Nr.27, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39.

Inhalt: Beginnt nach den am SchluB der vorigen Handschrift (Nr.28) berichteten
Ereignissen, schlieRt aber nicht unmittelbar an diese an, so daf} eine Liicke im
Handlungsablauf entsteht. Aus dem folgenden 1413t sich jedoch soviel entnehmen,
daf? Chaiwongkut sich und und seine Kinder nach der Gefangennahme durch die
Dé&monenprinzessin wieder in menschliche Gestalt zuriickverwandelt und die
Liebe Arunwadi's gewonnen hat. Den lber die Verfuhrung seiner Tochter erzlrn-
ten Damonenkonig hat Chaiwongkut im Kampf getdtet.

Die vorliegende Handschrift beginnt damit, da Wongkut die Witwe des Da-
monenkonigs Wiruncak Uber den Tod ihres Gatten trostet und ihr erkléart, er habe
diesen in Notwehr tdten missen, da er sich im Zorn tber die Entehrung seiner
Tochter mit der blanken Waffe auf ihn, Chaiwongkut, gesturzt hatte. Nach der
Bestattung Wiruncak's ibernimmt Chaiwongkut die Herrschaft iber das Reich
des D&monen.

Die noch immer als Sklavin in der kéniglichen Kiiche arbeitende Phikunthgng
erfahrt von diesen Ereignissen und vermutet sogleich, daB es ihr Mann und ihre
Kinder sind, die da gekommen sind. Sie verbirgt daher in den fur den neuen Ko-
nig bestimmten Speisen eine Phikunthong-Blute, und als Chaiwongkut diese
beim Essen entdeckt, a6t er eilends die Sklavin herbeirufen, die diese Speisen
zubereitet hat. So kommt es zum glicklichen Wiedersehen zwischen Phikun-
thong, ihrem Mann und den Kindern.®

Als Chaiwongkut hierauf Arunwadi herbeiruft, damit sie Phikunthong als sei-
ner Hauptgemahlin ihren Respekt bezeige, weigert sich die Damonenprinzessin
und geht aus Schmerz und Zorn uber ihre Zurlicksetzung so weit, zu behaupten,
Phikunthong sei dem Da&monenkdnig Wiruncak zu Willen gewesen. Diese ver-
langt daraufhin, um ihre Unschuld zu beweisen, nach einem Ordal. Wahrend
Phikunthong hierbei unverletzt durch die Flammen schreitet, mu3 Arunwadi an-
gesichts des Feuers, das sie zu verbrennen droht, gestehen, dal? sie gelogen hat.
Zur Strafe dafuir von Chaiwongkut mit einem Stock geschlagen, entflieht sie in
ihren Palast, wo sie einen Selbstmordversuch unternimmt, jedoch von ihren Zo-
fen gerettet wird. Auf den Rat ihrer Mutter hin unterwirft sie sich schlieRlich
Phikunthong und bittet sie und Chaiwongkut um Vergebung, die ihr auch gewéhrt
wird. Von nun an leben sie in Frieden und Eintracht miteinander.

Die folgenden fiinf Phikunthpng-Handschriften enthalten Teile aus diesem bot
lakhon, die bereits aus den vorausgegangenen Handschriften bekannt sind.

e) Titel: Phikunthong Bd.1
Nr.21, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Vom Anfang des bot lakhon bis zum Aufbruch zur Bootsfahrt von Chai-
wongkut, Phikunthong und ihren Kindern auf dem FluR.5!
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f) Titel: Phikunthong Bd.1
Nr.22, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Vom Anfang des bot /akhon bis zur ersten Begegnung zwischen Phikun-
thong und Chaiwongkut auf dem Schiff, in dessen Mast die Prinzessin verborgen
gewesen war.5

g) Titel: Phikunthong Bd.3
Nr.25, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Beginnt damit, wie Phikunthong einsam im Mast des Schiffes wohnt und
schlieRlich herauskommt, um ein Bad zu nehmen. Endet an der Stelle, wo
Phikunthong nach dem Schiffbruch im Wald néchtigt.®®

h) Titel: Phikunthong Bd.3
Nr.26, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Beginnt an der Stelle, wo Chaiwongkut und die in Phikunthgng verwan-
delte Damonin vor der Mutter des Prinzen erscheinen, die ihrem Sohn heftige
Vorwirfe macht, weil er seine Kinder im Wald ausgesetzt hat. Endet damit, dal}
Cau Lak seinen Vater in den Wald fiihrt, wo sich die in einen Gibbon verwandelte
Phikunthong aufhalt.%*

5. PHINSURIWONG

a) Titel: Phinsuriwong Bd.1
Nr.8, Schrank 114, Fach 2/1

Inhalt: Koénig Phinsuriya, der tber ein grofRes Reich herrscht, hat mit seiner Ge-
mahlin Sumali keine Kinder. Er nimmt daher den SproRling eines seiner Hofge-
lehrten an Sohnes Statt an und gibt ihm den Namen Waiyathat. Herangewachsen,
erweist sich dieser als von gemeiner und gewalttatiger Sinnesart, indem er zu-
sammen mit einer Schar von Soldaten das Volk in vielfaltiger Weise plagt und
drangsaliert.®®

Als die Konigin endlich doch noch einen Sohn, Phinsuriwong, zur Welt bringt,
beflirchtet der leibliche Vater Waiyathat's, sein Sohn kénnte am Ende doch noch
von der ihm bereits versprochenen Thronfolge ausgeschlossen werden. Um dies
zu verhindern, laBt er durch Zauberkraft eine tagelang anhaltende Dunkelheit,
verbunden mit heftigem Sturm, Gber dem Reich entstehen und erklart Kénig
Phinsuriya, er habe von den Naturgottheiten erfahren, dal Phinsuriwong be-
stimmt sei, Ungliick Uber das ganze Land zu bringen. Nur wenn man den jungen
Prinzen auf einem FloR im FluR aussetzte und davontreiben lielRe, werde das Un-
wetter sich legen. Konig Phinsuriya glaubt diese Liige und l1&Bt seinen Sohn nach
tranenreichem Abschied auf das mit Nahrungsvorraten versehene FloR bringen.%
Von der Stromung aufs Meer hinausgetrieben, zerbricht das Gefahrt Phinsuri-
wong's in einem Sturm. Doch mit Hilfe von Géttern, die ihm einen Baumstamm
zutreiben lassen, sowie von sieben Nixen, die ihn schlieflich ans Ufer tragen,
wird der Prinz gerettet.
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Erschopft schlaft er unter einem Banyan-Baum ein, bis er vom L&rm eines in
der Néhe stattfindenden Kampfes zwischen einem Garuda und dem Koénig der
Naga's aufwacht. Durch lautes Schreien vertreibt Phinsuriwong den Vogel und
rettet damit dem Naga das Leben, der sogleich in die Unterwelt, sein Reich, ent-
eilt. Dort tragt er seinem Sohn Wirun auf, sich in die Oberwelt zu begeben und
Phinsuriwong als Freund und Beschitzer Gberallhin zu begleiten, um so dessen
Wohltat zu vergelten. Zum Abschied tibergibt der Naga-Konig seinem Sohn einen
Zauberring, der, auf den Zeigefinger gesteckt, seinen Trager in einen Mann und
auf dem kleinen Finger in eine Frau verwandelt; auBerdem 1Rt er auf Wunsch
Wind und Regen entstehen. So tritt Wirun in Gestalt eines jungen Mannes zu
Phinsuriwong, fragt ihn nach seinem Schicksal und erbietet sich, nachdem er den
Grund seines Kommens erklart hat, den Prinzen auf seiner Wanderung zu beglei-
ten. Phinsuriwong nimmt dieses Angebot gern an, und nach sieben Monaten ge-
langen die beiden Wanderer zu der Stadt des Konigs Mahawong. Dort finden sie
bei einem alten Ehepaar Aufnahme, dem die Aufsicht Gber den Garten der Prin-
zessin Phakakeson, der Tochter Mahawong's, obliegt. Als die beiden Freunde
Phakakeson zum ersten Mal beim Blumenpfliicken in ihrem Garten erblicken,
erkennt Wirun sogleich, daf§ sie Phinsuriwong zur Frau bestimmt ist. Um die Prin-
zessin und den Prinzen zusammenzubringen, 1aRt er Phinsuriwong den Zauber-
ring tber den kleinen Finger streifen und, nachdem er sich dadurch in ein junges
Médchen verwandelt hat, in die Ndhe Phakakeson's treten. Diese findet Gefallen
an der Fremden und fordert sie auf, als ihre Freundin bei ihr zu wohnen. Freudig
willigt Phinsuriwong ein.

Als er dann des Nachts allein mit Phakakeson in deren Schlafgemach ist,
nimmt er durch Umstecken des Zauberringes an den Zeigefinger wieder seine
wahre Gestalt an und beginnt, die schlafende Prinzessin zu liebkosen. Als diese
daraufhin erwacht und einen fremden Mann bei sich sieht, erschrickt sie heftig.
Doch Phinsuriwong eilt sofort hinter einen Vorhang, wo er sich mit Hilfe des
Ringes in ein Médchen zurlickverwandelt. In dieser Gestalt tritt er wieder zu der
Prinzessin, um ihr zu erkléaren, daR sie sich das Erscheinen des fremden Mannes
nur eingebildet habe. Am ndchsten Morgen beim gemeinsamen Bad streift
Phakakeson ihrer neuen Freundin den Ring vom kleinen Finger, woraufhin diese
ihre Méadchengestalt verliert und statt dessen als Prinz Phinsuriwong vor ihr steht.
Erschrocken lauft die Prinzessin davon und wirft sich weinend auf ihr Lager. In
Maédchengestalt eilt Phinsuriwong ihr nach und fragt sie, ob sie den Jingling, den
sie soeben gesehen habe, zum Mann nehmen wirde. Sie erwidert darauf, dal sie
einverstanden ware, wenn dieser Mann koniglicher Abkunft wére. Am Abend
desselben Tages erscheint Phinsuriwong dann in seiner wahren Gestalt vor
Phakakeson, erzahlt ihr seine Geschichte und gewinnt ihre Liebe.
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b) Titel: Phinsuriwong Bd.2
Nr.10, Schrank 114, Fach 2/1

Inhalt: Beginnt an der Stelle, wo Wirun und Phinsuriwong Phakakeson im Garten
beim Blumenpfliicken beobachten. Geht inhaltlich noch Uber die vorige Hand-
schrift (Nr.8) hinaus:®’

Auf die erste Liebesnacht Phinsuriwong's und Phakakeson's folgen viele wei-
tere, wobei sich der Prinz wéhrend des Tages, um nicht entdeckt zu werden, in
ein Mé&dchen verwandelt und nur nachts seine wahre Gestalt annimmt. Als
Phakakeson schliel}lich schwanger wird, fallt ihr verédnderter Zustand ihren Die-
nerinnen auf, die daraufhin sogleich ihren Vater, Kénig Mahawong, unterrichten.
Doch auch auf dessen drangende Fragen hin gibt die Prinzessin ihr Geheimnis
nicht preis. So zieht der Konig seinen zauberkundigen Minister Watuyo zu Rate,
der daraufhin einen magischen Kasten in das Gemach der Prinzessin bringen laft,
aus dem sténdig eine suBe Musik ertont. Wird dieser Kasten, den man Phakakeson
als Geschenk ihres Vaters (bergibt, von einem Mann ge6ffnet, so fahrt eine D&-
monin heraus und fesselt ihn. Von der Neugier getrieben, was in dem Kasten ent-
halten sein mag, bittet Phakakeson in der Nacht Phinsuriwong, ihn zu 6ffnen. Als
dieser nach einigem Z6gern ihrem Wunsch entspricht, wird er sofort von der darin
verborgenen D&monin ergriffen und von ihr vor Konig Mahawong geschleppt.
Dieser gibt nach einem Verhor des Prinzen seinen Soldaten den Befehl, ihn hin-
zurichten. Auf dem Weg zur Hinrichtungsstatte konzentriert Phinsuriwong seine
Gedanken auf seinen Freund Wirun und bewirkt damit, dal der Naga erkennt, in
welcher Gefahr sich der Prinz befindet. Im Nu ist er herbeigeeilt, vertreibt, indem
er seine Schlangengestalt annimmt, die Soldaten und entflieht mit Phinsuriwong
in die Unterwelt.

Hier begegnet dieser der Naga-Prinzessin Cantri, der Schwester Wirun's, und
gewinnt auch deren Liebe. Doch schon nach der ersten Liebesnacht mit ihr bricht
Phinsuriwong, begleitet von Wirun und einem starken Naga-Heer, wieder zur
Stadt Konig Mahawong's auf, um Phakakeson zu entfihren. Am Ziel angekom-
men, schickt Wirun eine Botschaft an Mahawong, in der er ihn auffordert, der
Heirat seiner Tochter mit Phinsuriwong zuzustimmen, um so einen blutigen Krieg
mit groBen Leiden fir das Volk zu verhindern. Mahawong gibt hierzu schlieRlich
seine Einwilligung, und Phinsuriwong bleibt als sein Schwiegersohn mit Phaka-
keson in seiner Stadt wohnen, wahrend Wirun in die Unterwelt zuriickkehrt.

c¢) Titel: Phinsuriwong Bd.2
Nr.11, Schrank 114, Fach 2/1, Bindel 37

Inhalt: Beginnt damit, wie Phinsuriwong und Phakakeson heimlich zusammen-
leben, wobei sich der Prinz tagslber in ein Madchen verwandelt. Geht inhaltlich
noch tber das Ende der vorigen Handschrift (Nr.10) hinaus:

Phakakeson bringt nach einiger Zeit einen Knaben zur Welt, der den Namen
Phongsuriya erhalt. Bald darauf beschliefit Phinsuriwong, seine Eltern aufzusu-
chen, von denen er nun bereits seit 16 Jahren getrennt gewesen ist. Phakakeson
begleitet ihn auf dieser Reise, doch lassen die beiden ihr Kind in der Obhut Konig
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Mahawong's zurlick, der ihnen ein Schiff fir die Uberfahrt (iber das Meer ausriis-
ten lafRt.

d) Titel: Phinsuriwong Bd.3
Nr.12, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 39

Inhalt: Knlpft inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.11) an: Nach
viertagiger Fahrt auf dem Meer kommt ein schwerer Sturm auf, weshalb Phinsu-
riwong in Uferndhe festmachen I&R3t. Ein bei Nacht voruberfliegender Damon er-
blickt das vor Anker liegende Schiff mit den darauf schlafenden Menschen und
beschliel3t, ein paar von ihnen seinem Herrn, dem D&monenkdnig Nonthasiin, als
Speise zu bringen. So ergreift er Phinsuriwong und drei Dienerinnen und bringt
sie in das Ddmonenreich. Als er aber seine Beute Nonthasain vorlegt, beeinflussen
die Gotter dessen Herz in der Weise, dal3 er darauf verzichtet, die vier Menschen
zu fressen. Stattdessen gibt er die drei Frauen seiner Tochter Hemawan als Die-
nerinnen und l&Rt Phinsuriwong in einen eisernen Ké&fig sperren.

Als Phakakeson am Morgen auf dem Schiff erwacht und feststellt, daR ihr
Mann verschwunden ist, 188t sie durch ein wahrsagendes Medium nach seinem
Verbleib forschen. Auf diese Weise erfahrt sie, daf} Phinsuriwong von einem Dé-
mon geraubt worden ist, und bricht allein zur Suche nach ihm auf. Dabei fleht sie
die Gotter an, ihr den richtigen Weg zu dem Gatten zu zeigen; auch richtet sie
ihre Gedanken auf den Naga-Prinzen Wirun, um ihn so zu Hilfe zu rufen. Dieser
jedoch liegt gerade mit einer schweren Krankheit danieder und ist daher nicht in
der Lage, zu ihr zu kommen. Statt seiner begibt sich seine Schwester Cantri zu
Phakakeson, um dieser ihren Beistand anzubieten. Zusammen gelangen die bei-
den jungen Frauen nach einiger Zeit in die Stadt des Damonenkdnigs Nonthastin,
wo sie sich in zwei Dd&moninnen verwandeln und schon bald herausfinden, dal
der von ihnen Gesuchte in einem Kéfig gefangengehalten wird. Bei einem alten
Ehepaar Quartier nehmend, planen sie nun seine Befreiung. Zu diesem Zweck
schleicht sich Cantri des Nachts bei Hemawan ein, verwandelt sich in eine Kobra
und beif3t die Prinzessin, so daR sie leblos zu Boden fallt. Als daraufhin ihr ver-
zweifelter Vater verkiinden laRt, er werde demjenigen die Halfte seines Reiches
iiberlassen, der seine Tochter wieder zum Leben erweckt, erbietet sich Cantri,
dies zu tun.®® Zur Abhaltung der hierzu notwendigen Zauberzeremonie verlangt
die Naga-Prinzessin einen Mann, der kein Damon ist. Da im ganzen Ddmonen-
reich kein anderer zu finden ist, Gbergibt man ihr, wie sie es vorausberechnet hat,
Phinsuriwong. Die ldentitat Phakakeson's und Cantri's bleibt dem Prinzen dabei
verborgen, da die beiden Frauen ihre Ddmonengestalt vor ihm nicht ablegen und
sich ihm nicht zu erkennen geben. CantiT I4Rt den leblosen Kérper Hemawan's
im Wald von sieben Vorhéngen abgeschirmt niederlegen, um danach selbst mit
Phakakeson und Phinsuriwong hinter diesen Vorhéngen zu verschwinden. Den
sie begleitenden Damonensoldaten befiehlt sie, sich in gehdriger Entfernung auf-
zustellen und sieben Tage zu warten. Als die drei mit der leblosen Ddmonenprin-
zessin hinter den Vorhangen verschwunden sind, saugt Cantri Hemawan das
Schlangengift aus dem Korper und erweckt sie dadurch wieder zum Leben. Nach
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Einbruch der Dunkelheit verlassen dann Cantri, Phakakeson und Phinsuriwong
zusammen mit Hemawan unbemerkt den Ort der Zauberzeremonie, um aus dem
Dé&monenreich zu fliehen, wobei man die nichtsahnende Hemawan glauben
macht, man wolle sie zu ihrem Vater zuriickbringen.®®

Nach langerer Wanderung rasten die vier bei einem Unterstand im Wald. Hier
beschlieRen Cantri und Phakakeson , die sich Phinsuriwong noch immer nicht zu
erkennen gegeben haben, dessen Treue auf die Probe zu stellen. Den Prinzen und
die schone Damonenprinzessin allein lassend, entfernen sich die beiden Frauen
zu diesem Zweck unter einem Vorwand von dem Unterstand, kehren aber, sobald
sie aufler Sichtweite sind wieder um, um Phinsuriwong aus einem Versteck zu
beobachten. Dieser fuhlte sich bereits vorher zu Hemawan hingezogen und be-
ginnt nun sogleich, froh ber die ginstige Gelegenheit, die Damonenprinzessin
zu umwerben und gewinnt schlieRlich auch deren Liebe. Ohne die Riickkehr der
beiden anderen Frauen abzuwarten, bricht Phinsuriwong sodann, begleitet von
seiner neuen Geliebten, auf und begibt sich mit ihr in die Unterwelt zu Wirun,
dem er erz&hlt, was sich zugetragen hat. Der Naga-Prinz klart ihn dartiber auf,
daf3 die beiden Damoninnen, die ihn aus der Gefangenschaft gerettet haben, nie-
mand anderes als CantrT und Phakakeson gewesen seien.

Diese beiden waren, wahrend sie Phinsuriwong aus ihrem Versteck beobachtet
hatten, eingeschlafen und hatten, als sie beim Erwachen das Verschwinden Phin-
suriwong's und Hemawan's bemerkten, sogleich vermutet, da3 das Paar sich in
das Naga-Reich begeben wiirde. Sie folgen Phinsuriwong also dorthin, und als
sie ihm schliel3lich gegeniiberstehen, geben sie vor, empdrt und zornig tber seine
Liebesbeziehung zu Hemawan zu sein. Doch als er sie reumtig um Verzeihung
bittet, lachen sie ihn aus und erklaren ihm, daR sie ihm in Wahrheit gar nicht bése
seien und ihm sein Liebesgliick mit der D&monenprinzessin von Herzen gonnten.

Die Ddmonensoldaten, die sieben Tage lang auf das Ende der Zauberzeremo-
nie im Walde gewartet haben, werden schlieBlich ungeduldig und miftrauisch
und sehen nach, was, von den Vorhéngen verborgen, vor sich geht. So entdecken
sie, dal3 niemand mehr da ist, und berichten dies ihrem Konig. Der 4Rt von sei-
nem Wahrsager ausfindig machen, wo sich die Entflohenen aufhalten und schickt
darauf den zaubermachtigen Ddmon Nonthasit zu seiner Tochter im Naga-Reich.
Dort angekommen, wird Nonthasit sogleich von den Naga-Soldaten festgenom-
men und von Wirun Uber seine Absichten ausgefragt. So erfahrt man, dal3 der
Déamonenkadnig Uber den Raub seiner Tochter aufs dulerste erziirnt und entschlos-
sen ist, sich zu réachen. Da man einen Krieg mit dem Damonenkonig flrchtet,
schlagt Cantri vor, Hemawan ihrem Vater zuriickzubringen, um diesen zu besanf-
tigen. Dagegen jedoch erhebt Phinsuriwong Einspruch, da er nicht bereit ist, sich
von Hemawan zu trennen.

Die folgenden drei Phinsuriwong-Handschriften enthalten Teile dieses bot
lakhon, die bereits aus den vorangegangenen Handschriften bekannt sind.
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e) Titel: Phinsuriwong
Nr.13, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 37

Inhalt: Beginnt am Anfang des bot lakhon; endet mit der Adoption des Sohnes
des Hofgelehrten durch Kénig Phinsuriya und seine Gemahlin70.

f) Titel: Phinsuriwong Bd.2
Nr.14, Schrank 114, Fach 2/1, Bundel 37

Inhalt: Beginnt damit, wie Phinsuriwong und Wirun die im Garten Blumen pflik-
kende Phakakeson heimlich beobachten (d.h. an derselben Stelle wie Handschrift
Nr. 10); endet mit Phinsuriwong's Ankunft in der Unterwelt, wohin Wirun ihn ge-
bracht hat und wo der Prinz beginnt, Cantr zu umwerben.™

g) Titel: Phinsuriwong Bd.2
Nr.9, Schrank 114, Fach 2/1, Biindel 37

Inhalt: Die vorliegende Handschrift enthalt eine Version des bot lakhon Phinsu-
riwong, die inhaltlich starker von der in allen anderen vergleichbaren Handschrif-
ten enthaltenen Fassung abweicht. Der hier vorliegende Teil handelt davon, wie
Phinsuriwong und Phakakeson, die hier Keson Soi Sawan heifit, sich ineinander
verlieben und bis zu ihrer Entdeckung heimlich zusammenleben.

6. SINSURIYAWONG

a) Titel: Sinsuriyawong Bd. 1
Nr.2, Schrank 114, Fach 5/3, Blindel 125

Inhalt: Der Anfang dieses Stiickes ist in den Handschriften der Nationalbibliothek
nicht enthalten. Die vorliegende Handschrift beginnt mit einer Szene, die den Ti-
telhelden im Park eines Kénigs mit Namen Wongkut zeigt, wo er um seine Ge-
mahlin Ratana klagt, von der er durch ungliickliche Fugung getrennt worden ist.
Auf der Suche nach ihr hat er lediglich die abgerissene Halfte ihres Brusttuches
gefunden, die sie mit einer Nachricht flr ihn in einem Walde hinterlassen hatte.
Als Sinsuriyawong vor Erschépfung eingeschlafen ist, findet ihn der zusammen
mit seiner Tochter Suthin im Park lustwandelnde Konig Wongkut und 188t ihn,
erzirnt iber das Eindringen eines Fremden in seinen Besitz, gefesselt in den Ker-
ker werfen. Auf Bitten der schonen Konigstochter, die sich sofort in ihn verliebt
hat, werden Sinsuriyawong jedoch schon bald verschiedene Erleichterungen sei-
ner Haft gewahrt. In einer heimlichen Botschaft teilt er der Prinzessin daraufhin
mit, daf} auch er sie liebe und daher nicht aus der Stadt zu fliehen versuchen
werde.

Ohne etwas von dem gegenwaértigen Aufenthalt ihres Mannes zu ahnen, ist
auch Ratana, Sinsuriyawong's Gemahlin, in die Stadt Konig Wongkut's gekom-
men und hat sich dort zusammen mit ihren beiden Séhnen niedergelassen (der
altere dieser beiden ist von einem Asketen auf magische Weise erzeugt worden).”
Die beiden Knaben kommen eines Tages an dem Gefangnis voriber, in dem Sin-
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suriyawong gefangengehalten wird. An seinem eigenen Tuch, das der Altere um-
geschlungen hat, sowie an einem Ring, den der Jungere trégt, erkennt Sinsuriya-
wong sie und gibt ihnen als Erkennungszeichen fur ihre Mutter die in seinem
Besitz befindliche Halfte von deren Brusttuch mit. Ratana, die so mit Schrecken
von der jetzigen Lage ihres Mannes erfahrt, schickt die beiden Knaben am fol-
genden Tag abermals zum Geféangnis, wo sie Sinsuriyawong die von ihrer Mutter
zusammengenéhten Hélften des Brusttuches tbergeben. Auf diese Weise aller
Zweifel enthoben, beauftragt Sinsuriyawong die beiden Knaben, ihm seine drei
magischen Gegensténde — fliegende Pantoffeln, Wunschkeule und Diskus — zu
holen, die er friiher im Park Wongkut's in einer Baumhéhlung versteckt hatte.
Diese werden ihm von Ratana und dem jungeren der Knaben, Sing mit Namen,
gebracht, und nachdem er sie, von den Gefangniswachtern unbemerkt, erhalten
hat, beschlief3t er, noch am Abend desselben Tages aus dem Geféangnis auszubre-
chen. Denn mit Hilfe der drei magischen Gegenstande ist ihm dies ohne grofe
Miihe mdglich. Wahrend Ratana zundchst allein nach Hause zurlckkehrt, bleibt
Sing bei seinem Vater im Geféangnis.

b) Titel: Sinsuriyawong Bd.2
Nr.3, Schrank 114, Fach 5/3, Biindel 125

Inhalt: SchlieBt inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift an: Zur Nachtzeit
verlalt Sinsuriyawong sein Gefangnis und begibt sich heimlich zum Gemach der
Prinzessin Suthin, die sich seinen zartlichen Reden und Liebkosungen nicht ver-
schlieflt. Die Liebesnacht des Paares findet ein jahes Ende, als Sing (hier: Sin-
ghara), der drauf3en versteckt auf seinen Vater gewartet hat, ungeduldig nach ihm
ruft. Als er dann entdeckt, dal dieser die Prinzessin zur Geliebten hat, macht er
ihm und Suthin heftige Vorwdirfe, da er Mitgefihl mit seiner Mutter empfindet.
Suthin erféhrt dadurch erst, dal Sinsuriyawong bereits Frau und Kinder hat und
grollt ihm, bis seine Beteuerungen sie schlieBlich von der Aufrichtigkeit seiner
Liebe zu ihr Uberzeugen.

Das Liebespaar verbringt nun einige Tage im Palast der Prinzessin, den diese
schlielich nur verlalt, um ihren bereits miftrauisch gewordenen Vater aufzusu-
chen und ihm zu sagen, daf3 sie an einer Krankheit litte, von der sie noch immer
nicht ganz genesen sei. Die Abwesenheit Suthin's nutzt Sinsuriyawong dazu, de-
ren Zofe Wipha zu bettren und ebenfalls zu seiner Geliebten zu machen. Doch
die beiden werden von der unerwartet schnell zuriickkehrenden Suthin Uber-
rascht. So kommt es zu einer erregten Auseinandersetzung, in deren Verlauf die
beiden aufeinander eifersuichtigen Frauen sich auf das heftigste beschimpfen, bis
es Sinsuriyawong schliellich gelingt, ihnen Einhalt zu gebieten.

Sing, der sich Sorgen um seine auf ihn und Sinsuriyawong wartende Mutter
macht, drangt nun seinen Vater, sich zu ihr zu begeben. Erst jetzt erinnert sich
Sinsuriyawong wieder an Ratana und ist sogleich bereit, der Mahnung seines
Sohnes zu folgen. Nachdem er Suthin, Wipha und alle Palastbewohner auf magi-
sche Weise in tiefen Schlaf versetzt hat, verlaRt er mit seinem Sohn durch die Luft
fliegend die Residenz Konig Wongkut's. Bei seiner Frau angekommen, schlief3t
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er diese sogleich liebevoll in seine Arme und entschuldigt sich flir sein verspéte-
tes Kommen mit dem Vorwand, er sei bei seinem ersten Fluchtversuch aus dem
Gefangnis von den Wachen entdeckt und wieder festgenommen worden.

c¢) Titel: Sinsuriyawong Bd. 1
Nr.4, Schrank 114, Fach 5/3, Blindel 125

Inhalt: Die vorliegende Handschrift ist eine Parallelhandschrift zu der Sinsuriya-
wong-Handschrift Nr. 2 und unterscheidet sich lediglich auf Grund abweichender
Lesarten und der Orthographie von dieser.

7. KARAKET

Vorbemerkung

\on den drei Handschriften des bot lakhon Karaket der Bangkoker Nationalbib-
liothek kniipfen zwei — Nr.31 und 32 — inhaltlich unmittelbar aneinander an, wéh-
rend die dritte — Nr.30 — in keinem erkennbaren Zusammenhang mit den beiden
anderen steht und lediglich durch den Namen des Titelhelden mit ihnen verbun-
den ist. Die Handschriften Nr.31 und 32 ebenso wie Handschrift Nr.30 enthalten
dabei jeweils nur Teilstlicke aus der Erzéhlung von Karakét. Es konnte jedoch
eine gedruckt vorliegende vollstdndige Version des Karaket (,,Kalaket®) in laoti-
scher Sprache hinzugezogen werden, die die Einordnung der Karakeér-Fragmente
der Nationalbibliothek in den Gesamtzusammenhang der Geschichte ermdg-
licht.”® So zeigt die laotische Version, daR der in den Handschriften 31 und 32
enthaltene Handlungsausschnitt zum Anfang der Erzahlung gehort. Voraus geht
diesem Abschnitt in der laotischen Fassung ein nur relativ kurzer Einleitungsteil
von ca. 20 Druckseiten, in dem in erster Linie von Kalakét's Vater die Rede ist.
Dieser, ein machtiger Konig, hat nach langerem Studium bei einem weisen As-
keten auf dem Rlckweg in sein Reich die Freundschaft eines Garuda- sowie eines
Déamonenflrsten gewonnen. Sein Sohn Kalakét wird ihm erst sehr spat und mit
Hilfe der Gnade Indra's geboren.

Das in den Handschriften 31 und 32 enthaltene Bruchstiick setzt an der Stelle
ein, wo der Titelheld das Alter von 15 Jahren erreicht hat. Die im Anschluf hieran
erzahlten Ereignisse stimmen in der laotischen Fassung und dem bot lakhon-
Fragment der Handschriften 31 und 32, von Einzelheiten abgesehen, miteinander
Uberein. Dabei umfat das bot lakhon-Fragment inhaltlich nur ca. 1/5 der voll-
stdndigen laotischen Version, die im Druck uber 400 Seiten einnimmt. In dem
Teil des ,,Kalaket”, der Uber das Ende des in den Handschriften 31 und 32 enthal-
tenen Fragmentes hinausgeht, wird von einer langen Reihe weiterer Abenteuer
des Titelhelden und der von ihm eroberten Prinzessin Malic¢an (im bot lakhon:
Malithong) erzahlt, die dem gliicklichen Ende der Geschichte vorausgehen.

Was das Karaket-Fragment der Handschrift Nr.30 betrifft, so sind die in ihm
erzéhlten Ereignisse in der laotischen Version nicht enthalten. Es erscheint denk-
bar, daf3 es sich hierbei um einen spéteren Zusatz zu dem bot /akhon handelt.
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Titel: Karaket Bd. 1
Nr.30, Schrank 114, Fach 1/1, Biindel 5

Inhalt: Konig Montha von Uthayan 1&Rt die Firsten von 101 umliegenden Rei-
chen auffordern, an seinen Hof zu kommen, wo sie im Wettstreit miteinander ver-
suchen sollen, einen ungewdhnlich schweren Bogen zu heben. Derjenige, dem
dies gelingt, wird Montha's schone Tochter Sauyut zur Frau sowie die Herrschaft
Uber sein Reich erhalten.

Von dem Gott Indra im Traum hieriiber unterrichtet, beschlieBt auch Prinz
Karaket, der gerade als Schiler bei einem weisen Eremiten lebt, sich an dem Bo-
genwettbewerb zu beteiligen. Als er aufbricht, schenkt ihm sein Lehrer ein Paar
fliegende Pantoffeln und einen Stab, dessen eines Ende, auf einen Menschen ge-
richtet, diesen tot zu Boden fallen 1&Bt, wahrend sein anderes Tote ins Leben zu-
rickruft.

In Uthayan angekommen, begegnet Karaket der Prinzessin Sauyut, und beide
verlieben sich sogleich ineinander. Spéter beim Bogenwettbewerb erweist sich
allein Karakét als fahig, die schwere Waffe zu heben. Dies aber erregt die Mil3-
gunst der 101 Mitbewerber, die sich zusammenschlielen, um Karakét zu téten.
Dieser jedoch 1aBt sie mit Hilfe seines Zauberstabes tot zu Boden fallen. Als er
sie danach dann auch wieder ins Leben zurtickruft, erkennen sie seine Uberlegen-
heit an und kehren in ihre Reiche zuriick, worauf die Hochzeit Karakét's und
Sauyut's stattfindet.”

Auf seinen Streifziigen tber Land begegnet der Ddmon Phutthan, Sohn des
Dé&monenkdnigs Thautawan, den 101 vom Bogenwettbewerb zurtickkehrenden
Firsten, von denen er erfahrt, was sich in Uthayan zugetragen hat. Auf ihren Be-
richt hin entsteht in dem Damonenprinzen der Wunsch, Sauyut zur Frau zu be-
kommen. So 4Rt er von seinem Vater einen Brief an Konig Montha schreiben, in
dem er Sauyut als Gemahlin fur seinen Sohn verlangt und fiir den Fall der Ableh-
nung mit Krieg droht. Als Montha daraufhin antwortet, dal3 seine Tochter bereits
vergeben sei, greift der D&monenherrscher mit seinem Heer Uthayan an, zieht
sich aber zurtick, nachdem sein Sohn Phutthan von Karakét mit dem Zauberstab
getOtet worden ist.

Thautawan sucht nun Hilfe und Beistand bei dem Damonenkdnig Maliwan-
sura, und gemeinsam sinnen die beiden auf einen Weg, Karakéet trotz seines tod-
bringenden Stabes in ihre Gewalt zu bekommen. Schlie8lich schicken sie Pra-
yong, den Sohn Maliwansura's, nach Uthayan, der sich bei Nacht des schlafenden
Karaket bemachtigt und zu seinem Vater, dem Damonenkdnig, bringt.

Als Sauyut am ndchsten Morgen das Verschwinden ihres Gatten bemerkt,
macht sie sich, entgegen dem Verbot ihres Vaters, heimlich auf, nach ihm zu su-
chen, wobei sie dessen Zauberstab und fliegende Pantoffeln mitnimmt. Im Walde
begegnet die Prinzessin der Damonin Mairaroi, die sie sich mit Hilfe von
Karaket's Stab unterwirft und zu ihrer Dienerin macht.
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b) Titel: Phra Karakéet Bd.2
Nr.31, Schrank 114, Fach 1/1, Biindel 5

Inhalt: Karaket besteigt ein Zauberpferd — das der laotischen Version zufolge sei-
nem Vater gehort — und fliegt darauf reitend von seiner eigenen Stadt zu der Stadt
des Damonenkdnigs Siphimon. Dort verbirgt er sich im kéniglichen Park, wo ge-
rade die Tochter Siphimon's, Malithong, spazierengeht. Bei ihrem Anblick ver-
liebt sich Karaket in sie und steigt des Nachts in ihr Schlafgemach ein, um bis
zum Morgen bei ihr zu bleiben. Nachdem er dies sieben Né&chte hintereinander
getan hat, wird er von den Zofen Malithong's bemerkt, die diesen Vorfall dem
Déamonenkdnig melden. Voller Zorn 18Rt dieser daraufhin eine Falle, die bei Be-
rihren einen Speer abschieft, in dem Fenster aufstellen, zu dem Karakét in das
Gemach Malithong's einzusteigen pflegt. Als dieser in der gewohnten Weise seine
Geliebte aufsuchen will, 10st er den Mechanismus der Falle aus und wird mitsamt
seinem Zauberpferd von dem Speer durchbohrt. Sterbend ruft er nach Malithong,
die daraufhin herbeieilt und ohnmachtig tiber ihm zusammenbricht.

So findet sie am nachsten Morgen ihr Vater, der sich nur auf die instdndigen
Bitten seiner Gemahlin hin davon abhalten 1aRt, auch seiner Tochter den Tod zu
geben. Seinen Leuten befiehlt er, den Leichnam Karakét's auBerhalb der Stadt
fortzuwerfen. Malithong aber besticht die damit beauftragten Diener, so daf sie,
ihrem Wunsch entsprechend, den toten Karaket zusammen mit seinem ebenfalls
getoteten Pferd auf ein FloR legen und dieses der Stromung des Flusses anheim-
geben.

c) Titel: Phra Karaket Bd.3
Nr.32, Schrank 114, Fach 1/1, Biindel 5

Inhalt: SchlieBt inhaltlich unmittelbar an die vorige Handschrift (Nr.31) an: Der
Furst der Garudas bemerkt, als er von einer inneren Unruhe getrieben tiber Land
fliegt, die Leiche Karakéet's auf dem dahintreibenden FloR. Da er in Karakét den
Sohn seines alten Freundes, Konig K&tsuriwong's, wiedererkennt, bringt er den
Prinzen und sein Pferd zu einem weisen Eremiten, der beide wieder zum Leben
erweckt. Eine Zeitlang bleibt Karaket als Schiler bei dem alten Einsiedler woh-
nen, um anschliefend wieder ins Weltleben zuriickzukehren. Beim Abschied er-
halt der Prinz von seinem Lehrer einen Bogen und ein Schwert als Geschenk.
Auf seinem Zauberpferd fliegt Karaket sodann geradewegs zur Stadt des Dé&-
monenkonigs Siphimon, wo er sich, als Brahmane verkleidet, zu Malithong be-
gibt, um die Aufrichtigkeit und Stérke ihrer Gefuhle fir ihn auf die Probe zu stel-
len. Er bemiht sich zu diesem Zweck auf verschiedene Weise ihre Liebe zu ge-
winnen, doch erweist sich die Prinzessin, die ihn in seiner Verkleidung nicht er-
kennt, allen Antrdgen des ihr fremden Brahmanen gegentiber als unzugénglich.
So gibt dieser sich schlie}lich als Karakét zu erkennen, und versetzt Malithgong
damit in groRe Freude. Wiederum aber melden die Dienerinnen der Damonen-
prinzessin deren Vater die Anwesenheit Karakét's, und diesmal schickt der Konig
sogleich seine Soldaten aus, den Prinzen zu téten. Karaket aber schwingt sich bei
deren Anndherung auf sein Zauberpferd und fliegt damit zum Himmel empor.
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\on dort schiel3t er mit seinem Bogen Pfeile auf die Angreifer hinab und trifft den
sie anfilhrenden Siphimon todlich. Auf Bitten Malithong's jedoch erweckt
Karakét den getoteten Ddmonenfiirsten wieder zum Leben, der ihm daraufhin die
Herrschaft ber sein Reich anbietet. Karakét aber lehnt dies ab und fliegt mit
Malithong davon.

Als sich das Paar des Nachts in einer Hitte im Walde zur Ruhe begibt, wird
es von einer Schar Ddmonen beobachtet, die sogleich ihrem Herrn, Kénig
Waiyawa, dem Besitzer dieses Waldes, Bericht davon erstatten. Erzirnt uber das
Eindringen zweier Menschen in seinen Besitz, begibt sich Waiyawa an Ort und
Stelle, wo er beim Anblick der schlafenden Malithong sogleich von heftiger Liebe
zu ihr ergriffen wird.

8. SUWANNASIN

a) Titel: Rl6ng Suwannasin Bd. 1
Nr.169, Schrank 114, Fach 6/1, Blindel 143

Inhalt: Die schone Prinzessin Ketsuriya, Tochter des machtigen Konigs Athit und
seiner Gemahlin K&o-Dara, ist tief bekiimmert dariber, da sich noch immer kein
ihrem Rang angemessener Prinz zur Heirat mit ihr gefunden hat. Um ihr zur Er-
fullung ihrer Wiinsche zu verhelfen, beschliel3en ihre fiinf Zofen, ein Portrét der
Prinzessin zu malen und dieses nah und fern bei den als Gatten fiir sie in Frage
kommenden Prinzen vorzuzeigen.” Dieser Plan wird ausgefiihrt, und nach einer
flinfzehntdgigen Reise erreichen die Zofen mit dem Bild K&tsuriya's die Stadt
Ké&ochonlabot. Der in dieser Stadt herrschende Konig hat einen Sohn namens Su-
wannasin (hier: Suwanyasin). Es gelingt den Zofen, den Palast dieses Prinzen zu
betreten und dort, von seinen Eltern unbemerkt, mit ihm zusammenzutreffen. Als
sie ihm das Bild ihrer Herrin zeigen, wird dieser auf der Stelle von leidenschaft-
licher Liebe zu der schdnen Kétsuriya ergriffen. Er beschlief3t, in sieben Tagen
zur Reise in ihre Stadt aufzubrechen, wahrend die Zofen mit einem rasch gemal-
ten Portrét des Prinzen schon vorher wieder in ihre Heimat zurlickkehren. Dort
angekommen erstatten sie ihrer Herrin Bericht. Auch sie verliebt sich beim An-
blick des mitgebrachten Portréts und wartet nun sehnstichtig auf die Ankunft Su-
wannasin's.

Dieser laRt sich inzwischen von einem zauberkundigen Weisen ein fliegendes
Schiff bauen und verlafit darin, begleitet von vier vertrauten Dienern, heimlich
die Stadt seiner Eltern, denen er einen kurzen Abschiedsbrief hinterlegt. In der
Nahe der Stadt von K&tsuriya's Vater angekommen, 143t Suwannasin das Zauber-
schiff unter der Bewachung seiner Diener in einem Wald zurtick und dringt zur
Nachtzeit mit Hilfe von Zauberformeln unbemerkt in den Palast der Prinzessin
ein. Als er dort K&tsuriya's Schlafgemach betritt, weist diese ihn zunéchst zurtick.
Doch von seinen Liebesbeteuerungen und Koseworten betort, gibt sie sich ihm
schliellich hin. So verbringt das Paar einige Tage lang in ungetriibtem Liebes-
gliick in den Geméchern der Prinzessin, ohne dal’ jemand etwas davon erféhrt, da
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das junge Madchen ihren Geliebten vor jedermann versteckt hélt. Als ihre Diene-
rinnen eines Tages doch herausfinden, dal? sie mit dem Prinzen zusammenlebt,
melden sie dies Kénig Athit, da sie anderenfalls schwere Bestrafung von ihm zu
erwarten hatten. Der erziirnte Konig schickt daraufhin sogleich seine Soldaten
aus, den Eindringling festzunehmen. Als sie zum Palast der Prinzessin vorrlicken,
um ihn zu umzingeln, schieflit Suwannasin mit einem Pfeil einen Brief zu seinen
im Wald wartenden Dienern und ruft sie auf diese Weise mit dem Zauberschiff
herbei.

b) Titel: Suwannasin Bd. 2
Nr.170, Schrank 114, Fach 6/1, Biindel 143

Inhalt: Zwischen dem Ende der vorigen Handschrift (Nr.169) und dem Anfang
der vorliegenden besteht eine inhaltliche Liicke. Aus dem folgenden I&Bt sich aber
soviel entnehmen, dal} K&tsuriya wéhrend der Reise mit Suwannasin in dessen
Heimatstadt von dem méchtigen Ddmonenfirsten Waiyaphak geraubt worden ist
und nun von diesem in einem Park vor seiner Stadt Baidan gefangengehalten
wird. Suwannasin, der sich mit einem Heer von Affenkriegern auf die Verfolgung
des Entfiihrers gemacht hat, hat einen mit ihm verblindeten Affenflrsten voraus-
geschickt, und dieser hat bereits heimlich mit der sich in der Hand des Ddmons
befindlichen K&tsuriya Verbindung aufgenommen.’®

Die vorliegende Handschrift beginnt damit, da Waiyaphak, der von dem Her-
annahen Suwannasin's unterrichtet worden ist, bei K&tsuriya erscheint, um sie zu
sich in die Stadt zu holen. Dies fiihrt er auch aus, doch gelingt es ihm nicht, die
Uber die Trennung von dem Gatten verzweifelte Prinzessin fur sich zu gewinnen,
wie er es sich erhofft hatte.

Suwannasin, durch den von seinem Kundschaftergang zurtickgekehrten Af-
fenflirsten tber die Lage Ke&tsuriya's unterrichtet, dringt inzwischen mit dem Af-
fenheer in das Gebiet des Ddmonenreiches ein. Hierbei kommt es zu einer grolRen
Schlacht, in der die Ddmonen eine vernichtende Niederlage hinnehmen midissen.
Ihr Oberbefehlshaber eilt daraufhin zu Kénig Waiyaphak und rét diesem ange-
sichts der feindlichen Ubermacht, K&tsuriya herauszugeben. Aus Sorge aber,
durch solches Nachgeben das Gesicht zu verlieren, und trotz der Vorwarnung
durch einen unheilverheiBenden Traum ist der Ddmonenherrscher hierzu nicht
bereit. Stattdessen beschliel3t er, seine Gefangene zu einem mit ihm befreundeten
Fursten in der Ddmonenstadt Nonlaphan in Sicherheit zu bringen und den Kampf
gegen Suwannasin weiterzufiihren.

Dem ein weiteres Mal von Suwannasin als Kundschafter ausgesandten Affen-
fursten gelingt es, sich in verwandelter Gestalt in den Palast Waiyaphak's einzu-
schleichen und herauszufinden, daR Ké&tsuriya inzwischen nach Nonlaphan ge-
schafft worden ist. Sogleich begibt er sich dorthin. Wiederum von seinem Ver-
wandlungszauber Gebrauch machend, dringt er in den Kdnigspalast ein und sucht
dort, von niemandem bemerkt, die Prinzessin auf. Doch obwohl diese nichts
sehnlicher wiinscht, als wieder mit Suwannasin vereint zu sein, muf} sie darauf
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verzichten, sogleich mit dem Affen zu fliehen, da dies unter den gegebenen Um-
stdnden kaum gelingen konnte. So verlalt sie der Affenflirst wieder und kehrt
zurtick nach Baidan, wo er heimlich in das Gemach von Waiyaphak's Tochter
eindringt, um diese zu entflihren. Dieses Vorhaben schlégt jedoch fehl: Der Affe
wird von den Soldaten des Damonenkonigs festgenommen und schlielich, nach-
dem alle Versuche, ihn zu téten, an seinen Uberirdischen Kraften gescheitert sind,
in einen eisernen Ké&fig gesperrt, wo er verhungern soll.

Am folgenden Tag kommt es zu einer weiteren groRen Schlacht zwischen dem
Affenheer Suwannasin's und den Ddmonen, in der diese wiederum geschlagen
werden. Da Waiyaphak so zu der Einsicht gezwungen wird, dal er dem Feind im
offenen Kampf nicht widerstehen kann, versucht er es mit einem Tauschungsma-
nover: Auf seinen Befehl hin nimmt ein Ddmon die Gestalt der Leichen Ké&tsu-
riya's und des Affenfursten an und I&Rt sich so auf dem FluR zu der Stelle treiben,
wo Suwannasin sein morgendliches Bad nimmt. Als dieser die beiden Leichname
erblickt, kennt seine Verzweiflung keine Grenzen. Schon ist er entschlossen, sei-
nem Leben ein Ende zu machen, als einer seiner Heerflihrer den Verdacht auRert,
daf3 sich hinter dem Herantreiben der beiden Leichen ein Betrugsversuch der Da-
monen verbergen kdnnte. Um der Sache auf den Grund zu gehen, legt man die
beiden leblosen Korper in das Feuer eines Scheiterhaufens. Die Hitze zwingt den
in ihnen steckenden Damon wieder seine wahre Gestalt anzunehmen, woraufhin
er sofort ergriffen wird und alles gesteht. Suwannasin schickt ihn nun mit der
Aufforderung zu Waiyaphak zurtick, Kétsuriya umgehend herauszugeben; ande-
renfalls werde er die Ddmonenstadt Baidan in Schutt und Asche legen. Erzirnt
tber diese Drohung, sucht der Damonenherrscher nach weiteren Mdglichkeiten,
den Feind zu vernichten, und I&Bt auf den Rat eines klugen alten Damons hin von
seiner Stadt aus einen Tunnel bis unmittelbar unter das Feldlager Suwannasin's
graben.

Wahrenddessen befreit sich der von den Ddmonen gefangengehaltene Affen-
flirst aus seinem eisernen Kafig, beméchtigt sich der Tochter Waiyaphak's und
nimmt sie bei seiner anschlieenden Flucht aus der D&monenstadt mit sich. Im
Heerlager angekommen, (ibergibt er sie dann seinem Herrn Suwannasin, der sich
sogleich in die Uberaus schéne Ddmonenprinzessin verliebt und durch zértliche
Reden ihr Herz zu gewinnen sucht. -Die Handschrift endet mit Vorwiirfen der
Déamonenprinzessin gegen den sie mit seinem Liebeswerben bedrdngenden Su-
wannasin.

9. SOWAT

a) Titel: Sowat Bd. 1
Nr.223, Schrank 115, Fach 1/4, Biindel 144/5

Inhalt: Ein im Wald lebender Einsiedler hat einst in einer Lotusknospe ein kleines
Madchen — Prathumwadt — gefunden und bei sich aufgezogen. Als Prathumwadi
sich eines Tages wahrend einer Abwesenheit des Alten allein vor dessen Klause
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mit Gesang und Spiel vergnigt, wird sie heimlich von dem mit seinem Zauber-
pferd in der N&he rastenden Prinzen Sowat beobachtet. Dieser ist gekommen,
weil er eine von dem Madchen geflochtene und in den FluR geworfene Blumen-
girlande gefunden hat, die Prathumwadi verbunden mit dem Wunsch in die Stro-
mung geworfen hatte, ihr den zum Gatten bestimmten Mann herbeizufthren.
Sowat verliebt sich sogleich in die schone Prathumwadi, tritt zu ihr und bekennt
ihr seine Liebe. Da Sowat ihre Blumengirlande gefunden hat, weil? sie, da er der
ihr vorherbestimmte Gatte ist und gibt sich ihm hin. Als am Abend der aus dem
Wald zurtickkehrende Einsiedler trotz ihres Leugnens herausfindet, was sich zwi-
schen den beiden zugetragen hat, zirnt er ihnen keineswegs, sondern verheiratet
sie im Rahmen einer feierlichen Zeremonie, zu der auch die Gotter vom Himmel
herbeikommen.

Kurze Zeit bevor Sowat mit seiner jungen Frau in seine Heimat zurtickkehren
will, verirrt sich sein Zauberpferd in das Reich eines Dd&monenkdonigs, der es mit
Hilfe seines Sohnes fangt und einsperrt. Von einem unheilverheilenden Traum
angekiindigt, ereilt dann noch groReres Unglick das Paar: Als es beim Friichte-
sammeln im Wald unter einem Baum eingeschlafen ist, kommt ein wilder Jager
voriiber und beschlief3t, die schéne junge Frau seinem Herrn, einem Koénig, zum
Geschenk zu machen. Mit einem vergifteten Pfeil tétet er daher den schlafenden
Sowat. Die erwachende Prathumwadi bricht beim Anblick des toten Gatten in
eine groRe Klage aus, muf3 sich aber in ihrer Hilflosigkeit dem Jager fligen, der
sie mitleidlos fortzerrt.

Die Nationalbibliothek besitzt nur diese eine Sowat-Handschrift, die eine aus
dem Zusammenhang gerissene Passage des bot lakhon enthilt. Es liegt jedoch in
gedruckter Form eine vollstdndige Version des Sowat in thaildandischer Sprache
vor, die unter Zugrundelegung alter laotischer Palmblatthandschriften verfaf3t
wurde.”” Mit Hilfe dieser Version 4Bt sich das Sowat-Fragment der Bangkoker
Nationalbibliothek in den Gesamtzusammenhang der Geschichte von Sowat ein-
ordnen: Vor den im Manuskript berichteten Ereignissen, wird in der gedruckten
Fassung von der Geburt Sowat's als Sohn eines méachtigen Konigs erzahlt wie
auch davon, wie der junge Prinz eines Tages beim Baden im Fluf? die Girlande
Prathumwadt's (hier: Pathummalawadi) sowie einen beigeftigten Brief von ihr
findet, was ihn veranlalt, nach ihr zu suchen.

In bezug auf die folgenden auch in dem Sowat-Manuskript der Nationalbibli-
othek enthaltenen Ereignisse besteht — von geringfiigigen Abweichungen abgese-
hen” — Ubereinstimmung zwischen der gedruckten und der handschriftlichen
Fassung.

Im weiteren Verlauf der Geschichte, wie sie in der gedruckten Sowaz-Ausgabe
erzahlt wird, wird Sowat von dem Waldeinsiedler wieder ins Leben zurtickgeru-
fen und macht sich auf die Suche nach Prathumwadi, mit der er am Ende auch
glicklich wieder zusammenfindet. Zuvor aber gewinnt der Held nach einer Reihe
von Abenteuern und Verwicklungen, wie sie so oder dhnlich bereits aus den hier
zuvor betrachteten bot lakhon wohlbekannt sind, noch drei weitere Prinzessinnen
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zur Frau. Mit seinen vier Gemahlinnen zieht er schlieRlich in seine Vaterstadt, wo
er in Glick und Freude mit ihnen zusammen lebt.
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liegt in einer thailandischen Ubersetzung vor: Panyatchadok, Chabap hg samut héng chat,
phak 1,2, Bangkok 2499.

s. Dhanit YupHo: The Khon and Lakon, Bangkok 1963; K. ROSENBERG, a.a.0., 172f.
Sunthon PHU: Khabut, Bangkok 1925; Nithan kham klgn Sunthon Phiz, Ph.N. PRAMUONMAK
RUOP RUOM: Maha Rt Riidngrit chamra spp than, Bangkok 2501.

zum Bunnowat kham chan . K. ROSENBERG: ,,Das Bunnowat kham chan des Monches Nak*,
in: Oriens Extremus 17 (1970), 179-219.

ibid., 208 (V. 192).

s. hierzu K. RoseENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 7f.

zu solchen Verdnderungen im Bereich der Metrik vgl. die Bemerkung Damrong's im Vorwort
zu der in Anm. 8 zitierten Ausgabe zweier alter bot lakhon-Fragmente, S.2.

zu diesem Werk s. K. ROSENBERG: Die epischen chan-Dichtungen in der Literatur Thailands,
Hamburg 1976, 125ff. — Eine Parallele hierzu wiirde die aus der indischen Mythologie stam-
menden Geschichte von Aniruddha bilden, die spatestens in der Narai-Epoche ebenso wie
,Sud kho* als chan-Dichtung bearbeitet wurde und die fiir die Regierungszeit Boromakat's
erstmals auch als Stiick fiir das Theater belegt ist (s. ibid., 40).

s. hierzu Thawat PUNNOTHOK: Wannakam Isan, Bangkok 2522, 275f.

.Mahasilawirawong, Sinsai“, in: Wannakhadisan khong khana kamakan wannakhadr, pr thi
1, sabap th7 3 (2496), 12.

Thawat PUNNOTHOK, a.a.0., 459f.

NOAG 129 (1981)



82

Klaus Rosenberg

20
21
22
23

24

25

26

27

28
29

30

31

32

33

34

35a

Sangsinchai klgn suot (2 Bde.), Khurusapha, Bangkok 2513.
ibid., Bd.1, 2.
Nang sii Sangsinsai lem 4, khong kom wannakhadi, Wieng Can 2497, 16ff.

Darliber hinaus sind diese Merkmale auch fiir die drei klassischen Stiicke des lakhon nai,
Ramakien, Unarut und Inau/Dalang, kennzeichnend.

Eine Ausnahme hierzu bildet lediglich das Stiick Kraithgng (16.), dessen Held ein — zauber-
kundiger — Mann aus dem Volk ist (vgl. K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen...,
160f.).

Dieses Motiv ist auch anderweitig in der traditionellen thail&ndischen Dichtung anzutreffen;
s. hierzu K. ROSENBERG, Die epischen chan-Dichtungen..., 56 sowie Anm.25, S.7If.

s. hierzu K. ROSENBERG, ibid., 246 sowie ders., Die Geschichte der Kaki — Ein Jataka-Stoff
und seine literarische Bearbeitung in Thailand und Kambodscha, Hamburg 1980, 41.

s. Bot lakhon riiong Unarut phak ton, Phra ratchaniphon Phra bat somdet phra phutthayotfa
culalok, Krom Sinlapakon truot spp chamra mai, 2508, 108ff.

zu Maniphitchai s. K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 162.

s. Ramakien, Phra ratchaniphon bot lakhgn nai ratchakan thz 1, Khurusapha, Bangkok 2507,
Bd.8, 104ff.

Eine Rolle kénnte hierbei auch die Tatsache gespielt haben, daB das so Uberaus populére
Ramakien bis in die Regierungszeit Kénig Mongkut's (1851-68) fur Auffiihrungen des lakhgn
nai reserviert war, also von den Volkstheatertruppen nicht auf die Biihne gebracht werden
durfte. Die Auffuhrungen des Suwannasin war unter solchen Umstdnden ein akzeptabler
,Ramakien-Ersatz*. — Etwas Ahnliches ist aus der Zeit K6nig Culalongkon's (1868—1910)
bekannt; Da fiir lakhon-Darbietungen des Ramakien, das zu dieser Zeit auch vom nicht-ké-
niglichen Theater gespielt werden durfte, die zu entrichtende Vergniigungssteuer erheblich
tiber der anderer Stiicke lag, wurden zwei bot lakhon verfalit, die inhaltlich weitgehend mit
dem Ramakien Ubereinstimmten und so anstelle dieses vom Publikum favorisierten Stiickes
aufgefiihrt werden konnten (s. K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 175).

Das Bestreben jegliches ungute Gefiihl, das von einer Theaterauffiihrung hétte ausgehen kon-
nen, zu vermeiden, ging so weit, daR man, wie von der als khon bezeichneten Schauspielgat-
tung berichtet wird, Auffiihrungen nie an einer Stelle enden lieR, wo der Held, von seinen
Feinden niedergestreckt, wie tot liegenblieb. Es wurde vielmehr stets so lange weitergespielt,
bis er wieder ins Leben zurlickgerufen worden und vollstandig wiederhergestellt war (s. G.
CoEepes: ,,0rigine et évolution des diverses formes du théatre traditionel en Thailande®, in:
Bulletin de la Société des Etudes Indochinoises, n. s. XXXII1, 500).

zu den traditionellen thaildndischen Faltbiichern s. G. CoeDEs: The Vajirafiana National
Library, Bangkok 1924, 27ff.

Die Geschichte dieses Familienzwistes ist in dem vorliegenden Manuskript, das sich in einem
unvollstandigen Erhaltungszustand befindet, nur zum Teil enthalten. Sie 18Rt sich jedoch mit
Hilfe der Phimsawan-Handschrift Nr.37 (s.u.) sowie aus dem folgenden in etwa rekonstruie-
ren.

Ein konigliches Paar, dem unterwegs auf einer Reise ein magischer, zum Fliegen befahigender
Gegenstand gestohlen wird, so daB es in grofe Néte gerat, kommt in ganz ahnlicher Weise
wie hier auch in der aus dem Pafifigsajataka stammenden Geschichte Samuddaghosa vor, die
bereits im 17. Jahrhundert in Thailand dichterisch bearbeitet wurde (s. K. ROSENBERG, Die
epischen chan-Dichtungen..., 99ff. u. 166ff.).

Dies wurde dem folgenden sowie teilweise auch der Phimsawan-Handschrift Nr.37 entnom-
men, da die vorliegende Stelle in der hier herangezogenen Handschrift, die sich in einem un-
vollstandigen Erhaltungszustand befindet, fehlt.
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Das Motiv des Eremiten, der das von seinen Eltern getrennte neugeborene Kind des Helden
zu sich nimmt und grofzieht, kehrt in dem bot lakhon Chaiyathat (s.u., 2d) wieder.

Das Motiv der sich nach dem Abschluf8 in Blumen verwandelnden Pfeile findet sich auch in
dem bot lakhon Chaiyachet (s. K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 157) so-
wie im Ramakien (a.a.O., Bd.10, 309f.).

Man vergleiche hierzu das Ramakien, wo die sich in der Gefangenschaft des Damonenkd&nigs
befindende Sida aus Kummer (ber ihre Lage ebenfalls auf diese Weise Selbstmord zu begehen
versucht und im letzten Augenblick von dem Affen Hanuman daran gehindert wird, den ihr
Gatte Phra Ram als Kundschafter ausgesandt hatte (Ramakien, a.a.O., Bd.IV, 44f.; zu dieser
Szene s. auch K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 145f.).

Das Motiv des goldenen Hirsches, der, ein mit Uberirdischen Kréften ausgestattetes \Wesen in
verwandelter Gestalt, den Helden fortlockt, findet sich auch in den bot /lakhon Ramakien
(a.a.0., Bd.3, 179ff.), Unarut (a.a.0., 188ff) und Chaiyachet (Bot lakhgn nok ruom 6 riiéng,
a.a.0., 279).

Der Teil der Geschichte, der von Chaiyachet's erstem Zusammentreffen mit Woracan bis zu
der Stelle reicht, wo der Prinz bei seinem n&chtlichen Zusammensein mit Trichada von
Woracan tberrascht wird, fehlt in der folgenden nur unvollstandig erhaltenen Handschrift; er
wurde daher aus der Handschrift Nr.51 (s.u.) erganzt.

Das Motiv der tugendhaften Frau, der es mit Hilfe Gberirdischer Kréfte gelingt, sich der Zu-
dringlichkeiten eines Mannes zu erwehren, in dessen Gewalt sie sich befindet, erscheint auch
anderweitig in der traditionellen thaildndischen Literatur (s. K. ROSENBERG, Die epischen
chan-Dichtungen..., 130 u. 160).

Der Liebeszauber, mit dessen Hilfe eine Frau einen Mann an sich bindet, findet sich auch in
dem bot lakhon Maong pa (s.u. 3c).

Ein Vergleich zeigt, dal? es sich hierbei um dieselbe Version des Chaiyathat handelt wie in
Handschrift Nr.47, der gegeniiber lediglich einige abweichende Lesarten und abweichende
Orthographie festzustellen ist.

Die Handschrift Nr.59 gehdrt zur selben Version des Chaiyathat wie die Handschrift Nr.55;
es bestehen lediglich Abweichungen in Bezug auf Lesarten und Orthographie.

In der Handschrift Nr.60 liegt dieselbe Chaiyathat-Version wie in den Handschriften Nr.59
und 57 vor; groRere Abweichungen im Wortlaut bestehen gegeniiber Handschrift Nr.55.

Das Motiv des Prinzen, der als Kind von einer Ddmonin aufgezogen wird und spéter dann zu
deren grofRen Kummer von ihr fortlauft, begegnet uns auch in dem bot lakhon Sangthong (s.
K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 117).

In den vorangegangenen Chaiyathat-Handschriften wird diese frihere Bekanntschaft nicht
erwahnt.

Das mong pa-Motiv kehrt in dem bot lakhon Sangthong wieder, dessen prinzlicher Held eben-
falls das haRliche Aussehen eines primitiven Waldbewohners (hier: ngo pa — ,,Negrito*) an-
nehmen kann, in dieser Gestalt verachtet und verfolgt wird, dennoch aber die Liebe einer
schoénen Konigstochter gewinnt und am Ende nach groRen Heldentaten die Herrschaft tiber
ein Konigreich erlangt (zum Inhalt des Sangthgng s. die oben in Anm.6 gegebenen Literatur-
hinweise).

Diese sind vermutlich in dem verlorengegangenen Anfangsteil des Mong pa berichtet worden.

Die vorliegende Handschrift gehort einer anderen Maong pa-Version bzw. -Tradition an, was
bereits an den unterschiedlichen Namen der auftretenden Personen zu sehen ist: So heif3t Nin-
wadi in der Handschrift Nr.62 Ninkhawadf; die sie begleitenden Dd&monen heif}en hier Waiya-
wek und Waiyawin und die Ddmonin, deren Liebeszauber Phaiyathat verfallen ist, tragt hier
den Namen Hiranyak.

Sie heif3t hier Hirankeson.
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Diese Handschrift weist einige geringfiigige Abweichungen inhaltlicher Art gegeniiber der
Handschrift Nr.60 auf. Auch die Namen der auftretenden Personen stimmen zwischen diesen
beiden Manuskripten nicht iberein.

Es bestehen Abweichungen inhaltlicher Art gegentiber dem entsprechenden Teil der Hand-
schrift Nr.62. Die Namen der auftretenden Personen stimmen in dieser Handschrift (63) mit
denen in Handschrift Nr.60 tberein, so dal diese beiden, was auch ihr Stil nahelegt, wohl zu
derselben Mong pa-Version bzw. -Tradition gehdren durften.

Der Erzéhlstil dieser Handschrift, die allem Anschein nach zur selben Version wie die vorige
(Nr.63) gehort, unterscheidet sich durch gréfere Breite von demjenigen des entsprechenden
Teils in Handschrift 62.

Das Motiv von der Frau, deren Haar, von der Stromung eines Flusses fortgetragen, von einem
Mann gefunden wird und dessen Liebesverlangen hervorruft, findet sich auch in dem bot
lakhon Khawr (s. K. ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 164f.); in dem bot
lakhon Sowat (s.u. 9a) ist es statt des Haares eine Blumengirlande.

Es fehlen in der vorliegenden Handschrift — vermutlich durch Nachl&ssigkeit des Schreibers
— einige Verse, die den Sieg Chaiwongkut's Giber den Geier und seine Riickkehr mit Phikun-
thong in die Stadt seines Vaters schildern. Die so bestehende Liicke in dieser Handschrift
wurde aus der Handschrift Nr.21 (s.u.) ergénzt, die einer inhaltlich leicht abweichenden —
wohl spéter entstandenen — Version des bot lakhon Phikunthgng zugehort.

Es bleibt in dieser Handschrift unerklart, wie Chaiwongkut erfahren hat, auf welche Weise
Phikunthong wieder in ihre urspriingliche Gestalt zurlickverwandelt werden kann. Mdéglich-
erweise hat der Schreiber auch hier wieder versehentlich einige \Verse ausgelassen, in denen
dies gesagt wurde. In der Phikunthgng-Handschrift Nr.24 (s.u.), die derselben Version anzu-
gehdren scheint wie die Handschrift Nr.21, ist die so entstandenen Liicke beseitigt: Hier wird
berichtet, daR Phikunthong in der Gestalt des Gibbon ihrem Sohn Cau Lak erklért, wie sie
ihre menschliche Gestalt wiedererlangen kann.

Die vorliegende Handschrift weist in dem Teil, der bis zum Aufbruch zu der von Chaiwongkut
zusammen mit seiner Frau und den Kindern unternommenen Bootsfahrt reicht, groere Ab-
weichungen gegenuiber der Version in Handschrift Nr.20 auf, stimmt dagegen, von einigen
abweichenden Lesarten abgesehen, mit Handschrift Nr.21 (iberein. Danach bis zur Riickver-
wandlung Phikunthong's steht sie der Version in Handschrift Nr.20 inhaltlich und stilistisch
naher.

Das Motiv der wunderbaren Rettung aus dem Meer kehrt in dem bot lakhon Phinsuriwong
wieder (s.u. 5a); ebenso im Samuthakhat kham chan (s. K. ROSENBERG, Die epischen chan-
Dichtungen..., 168).

Soweit vergleichbar stimmt die vorliegende Handschrift mit der vorigen (Nr.23) inhaltlich
voll Giberein; es sind jedoch abweichende Lesarten festzustellen.

In der vorliegenden und der folgenden Handschrift (Nr.27) erscheint dieser Name in der Form
,.Phitchai wongkut“.

Ein auf &hnliche Weise zustandegekommenes Wiederzusammenfinden von Menschen, die
lange Zeit voneinander getrennt waren, kommt in dem bot lakhon Sangthong vor (s. K.
ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen..., 119).

Bei den Personennamen und im Inhaltlichen besteht eine Reihe von kleineren Abweichungen
gegeniber der Handschrift Nr.20.

Es liegt hier dieselbe Phikunthong-Version vor wie in Handschrift Nr.21; lediglich abwei-
chende Lesarten, Orthographie und Namensformen sind festzustellen.

Handschrift weicht inhaltlich leicht von den vergleichbaren Passagen in anderen Handschrif-
ten ab.

Handschrift zeigt in Bezug auf Wortlaut und Namen Abweichungen gegeniiber den Hand-
schriften Nr.23, 24 und 25.
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Es ist dies die einzige Stelle in den hier untersuchten bot lakhon-Handschriften, wo, wenn
auch nur am Rande, Spannungen zwischen Regierenden und Regierten in den Blickpunkt des
Geschehens riicken. Bezeichnend erscheint dabei die Tatsache, dal es nicht der eigene Sohn
des Konigs ist, der hier als Unterdriicker des Volkes hingestellt wird, sondern ein adoptierter
von nicht-kéniglicher Abkunft: Man schreckte davor zuriick, einem ,,echten” Prinzen ein so
schandliches Verhalten zu unterstellen. — Es 1aRt sich vermuten, daf? am Schluf dieses Stiickes,
der verloren gegangen ist, der spater doch noch geborene, leibliche Sohn des Kénigs, Phinsu-
riwong, den anderen besiegte und als gerechter und vom Volk verehrter Herrscher seinem
Vater auf den Thron folgte.

Die Aussetzung auf einem FloR erscheint auch anderweitig als Motiv in der thailandischen
Literatur (s. hierzu K. ROSENBERG, Die Geschichte der Kaki..., 36); vgl. auch u. 7. Karakét, b.

Handschrift stimmt in dem vergleichbaren Teil bis auf einige abweichende Lesarten und die
Orthographie mit der vorigen (Nr.8) tberein.

Man vergleiche hierzu eine dhnliche Episode in dem bot lakhon Maniphitchai (s. K.
ROSENBERG, Die traditionellen Theaterformen... 163).

Das hier vorliegende Motiv einer in betriigerischer Absicht unternommenen Zauberzeremonie
kehrt in dahnlicher Form in dem bot lakhon Khawr wieder (s. K. ROSENBERG, Die traditionellen
Theaterformen..., 165f.).

Handschrift stimmt bis auf abweichende Lesarten und Orthographie mit dem vergleichbaren
Teil der Handschrift Nr.8 tiberein.

Handschrift stimmt bis auf abweichende Lesarten und Orthographie mit den vergleichbaren
Teilen der Handschriften Nr.8 und 10 Uberein.

Im Ramakien erzeugt ebenfalls ein Waldeinsiedler durch Magie einen zweiten Sohn fir die
weibliche Hauptgestalt — Nang Sida —, wahrend diese von ihrem Mann getrennt im Wald leben
muf (s. Ramakien, a.a.0., Bd.10, 213ff.).

Nithan Thau Kalaket lem 1, lem 2; Kom wannakhadi, Wiengcan 1967; es handelt sich hierbei
um eine Prosafassung, die nicht mit der in der Einleitung erwéhnten Kalakét-Version identisch
ist.

Die Geschichte von der Liebe Karaket's und Sauyut's, ihrer ersten Begegnung in Uthayan
sowie des Bogenwettbewerbs ist deutlich erkennbar in enger Anlehnung an die entsprechende
Geschichte von Phra Ram und Sida gestaltet, wie sie im Ramakien erzahlt wird (s. Ramakien,
a.a.0., Bd. 2, 148ff.). Das Motiv von den bei einem Wetthewerb um die Hand einer Prinzessin
unterlegenen Firsten, die sich, von MiBgunst getrieben, zusammenschlieen, um den Sieger
zu vernichten, von diesem jedoch geschlagen werden, kommt auch in Samuthakhat kham chan
und Saphasit kham chan vor (s. K. RoseNBerGm Die epischen chan-Dichtungen..., 111 u. 159).

Das Zusammenfinden oder Wiederzusammenfinden eines Liebespaares mit Hilfe von Portrat-
malerei erscheint als Motiv auch in den bot lakhon Inau und Unarut (s. K. ROSENBERGM Die
traditionellen Theaterformen..., 128 u. 126).

Hiermit beginnt die oben bereits erwahnte inhaltliche Ubereinstimmung des bot lakhon Su-
wannasin mit dem Ramakien. Man vergleiche dieses hierzu von der Stelle an, wo Thotsakan
beschlief3t, die von ihm geraubte Sida im Park vor seiner Hauptstadt unterzubringen (Rama-
kien, a.a.0., Bd.3, 213).

Nithan Thau Sowat lem 1 & lem 2 (ton ton) doi A. Kawiwong 1& K. Kingkdo, Rong phim
Khlang nanawithaya, Khonkan 2506.

Beispielsweise will der Jager in der gedruckten Version Prathumwadi fur sich selbst haben
und sie nicht seinem Kénig bringen.
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