Fritz Rumpt und die Pan no kai

Versuch einer Rekonstruktion aus Erinnerungssplittern

Peter Portner

«Sein Platz ist nicht in der Welt des titanischen Wer-
dens, die von Willensanstrengungen erfillt 1st. Als ein
mubBiger und musischer Gott, der dem Geschlecht und
seinen Spielen vorsteht, ist Pan dem titanischen Wesen
entgegengesetzt. In der Mulle des Pan zeigt sich das
mihelose Sein des Gottes, dem alle Not und Anstren-
gung fremd ist; es zeigt sich in seiner Freude an musi-
schen Dingen. Er ist der Gott der arkadischen Wildnis,
der Gott der Nymphenfluren, der Tanzer, dessen golde-
ne Gestalt sich gegen das bestindige, tiefe Blau des arka-
dischen Himmels abhebt. Pan ist ein Gott der Reife und
allem Reifenden hold, ist wie Dionysos ein Gott des
Uberflusses und der Fruchtbarkeit, ist ein Mehrer und
Spender. Die Titanen verschwenden nichts; bei aller
Machtfiille ist etwas Karges an thnen. Dem miiBigen Pan
sind ihre Anstrengungen fremd; seine Kimpfe sind an-
derer Art.» — So kennzeichnet Friedrich Georg Jinger?¢
den Erfinder der Syrinx, den «schimmernden» Sohn des
Hermes und Meister des Reigentanzes, den Gott der
Wildnis, den Hirten- und Weidegortt, Pan, in dessen Na-
men sich gegen Ende des ersten Jahrzehnts des 20. Jahr-
hunderts in Japan eine Gruppe von jungen Kinstlern
und Literaten zusammenfand, um bei Gerstensaft, Gei-
sha und Gesang — Sl ist zu irren | In beiliger Wildnis — zu
debattieren und zu dilettieren. Jene japanischen Jlinger
des Pan hatten sich ihrem Gott vornehmlich aus zwei
Griinden angeschlossen: einerseits weil er als musisch,
verspielt und notorisch verliebt galt, andererseits weil
sich im Berlin des ausgehenden 19. Jahrhunderts schon
einmal junge Kiinstler in seinem Namen zusammenge-
schlossen hatten.?” Zweifellos war ithnen aber auch die
«dunkle» Seite des Gottes nicht unbekannt. Pan als Gott
des plotzlichen Schreckens in der Mittagsstille. Die Ge-

96 Friedrich Georg Junger: Griechische Mythen. Frankfurt am
Main 31957, 68.

97 Die Kunst- und Literaturzeitschrift Pan wurde 1895 ge-
griindet und erschien bis 1900. Unter den Beitrigern wa-
ren Bierbaum, Dehmel, Fontane, Liliencron, Liebermann,
Stuck, Meier-Grife, Lichtwark.,
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sellschaft und die Kunst ihrer Zeit hatten, wie sie glaub-
ten, einen «panischen» Schrecken noétig. Aber die Pan no
kai forderte von ihren Mitgliedern nur eine Attitide und
bot dafir kein Programm; ihre Mitglieder — fast alle
kaum dlter als 25 Jahre — waren édsthetisch-hedonistisch
eingestellt und interessiert. Politisch gesehen waren sie
von ausgesuchter Unschuld. Einer von ihnen, Kitahara
Hakushu, formulierte es so: Am Himmel rotgliibende Wol-
ken. | Im Pokal rotgliibender Wein. | Warum also sollte ich
traurig sein!? | Am Himmel rotgliibende Wolken. — Dieser
Vers wurde zur «Hymne» der Pan no kai. Unter dem
Banner des Antinaturalismus hatte sie sich — zu einer
Zeit, als der Naturalismus die literarische Szene in Japan
noch weitgehend beherrschte — zusammengeschlossen,
um den Symbolismus — dessen Statthalter in Japan, Ueda
Bin (1874-1916), sie als thren Mentor betrachtete — in
Richtung Impressionismus zu tberwinden. Thr Astheti-
zismus und Romantizismus gewann eine besondere Fir-
bung durch die nostalgische Riickwendung zum astheti-
schen Hedonismus der Edo-Zeit und ihrer Freuden-
viertelkultur. Diese neue Perspektive auf die eigene Ver-
gangenheit hatte sich jedoch erst durch die Beschifti-
gung mit dem europiischen Asthetizismus erdffnet. Eu-
ropa hatte gleichsam die Apparatur bereitgestellt, mit
deren Hilfe man nun das Eigene wiederentdeckte und
sich wiederaneignete. Dabei hat die Pan no kai fir die
kurze — weniger als ein halbes Jahrzehnt umfassende —
Zeit ihres Bestehens eine bemerkenswerte Rolle im lite-
rarischen und kinstlerischen Leben Japans gespielt, die
von der japanischen Literatur- und Kunstgeschichts-
schreibung jedoch — wenn tiberhaupt — nur sehr beiliufig
gewirdigt wurde und wird.

Die Pan no kai, die «Pan-Gesellschaft» oder — ihrem
Charakter angemessener — der «Pan-Klub» oder «Pan-
Kreisy, existierte vom Dezember 1908 (Meiji 41) bis ins

98 Zur Charakterisierung der Kiinstler aus dem Umbkreis der
Pan no kai als <hedonistischy vgl. Takada Mizuho: Han-shi-
ven-shugi bungakn. 1967, und ders.: Kindai tanbi-ha. 1967,
passim.



Kurata Hakuy6: Fritz Rumpf. Bleistiftzeichnung.

letzte Jahr Meiji, 1912 (Meiji 45, Taisho gannen). Noda
Utard bieter uns trotz der «Formlosigkeit» % seiner Dar-
stellungen wichtige Informationen tber Geschichte und
Eigenart der Pan no kai (bis auf eine Ausnahme stammten
alle Lexikonartikel Giber die Pan no kai, die mir vorlagen,
von seiner Hand) und nimmt fur die Paw no £ai den nicht
gerade unbescheidenen Titel einer «literarischen Bewe-
eungy (bungaksn undd) in Anspruch. Einige Maler, dic z.T.
auch Gedichte und literarische Prosa schrieben, Ishi

Hakuter (1882-1958), Yamamoto Kanae (1882-1946),
Morita Tsunetomo (1881-1933), Kurata Hakuyo (1881-
1938) und Oda Kazuma (1882-1956), hatten 1907 nach
dem Vorbild der deutschen Jugend eine Kunstzeitschrift

99 Schamoni spricht von dem «(etwas formlosen) Standard-
werk» Nodas, Nibon tanbi-ba bangaka no tangé. Tokyo 1975,
(Vgl. Schamoni, 80.) Die Verweise im vorliegenden Auf-
satz bezichen sich aut Noda Utard: Niban tanbi-ha no tanja.
Tokyo 1951,
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Fritz Rumpf: Selbstbildnis aus Hdsan (1910).

mit dem Namen fdsun '™ gegriundet. 1908 trennten sich
die Dichter Kinoshita Mokurard (1885-1945) und Kita-
hara Hakushu (1885-1942) von der symbolistischen Zeit-
schrift Mydré, die im gleichen Jahr mit dem Erscheinen

100 Uber Hésun schreibt Wolfgang Schamoni: «Der graphi-
sche Stil, der in dieser Zeitschrift [...] gepflegt wurde,
findet sich auch in anderen zeitgendssischen Zeitschriften,
wenn auch wohl nirgends so vollkommen wie in Fésun.
Dieser auf der sicheren Basis des akademischen Naturstu-
diums gegrundete, von allem dunklen, bedeutungsbelade-
nen Symbolismus befreite, skizzenhaft-witzige bis dekora-
tive Stil ist einerseits den neuen kanstlerischen Tendenzen
Europas zwischen Impressionismus und Jugendstil sehr
nahe, beruhrt sich andererseits aber auch mit der japani-
schen Tradition der humorvollen Pinselskizzen aus dem
Alltagsleben (ryakuga, giga, manga): nicht mchr arbeitsteilig
zwischen Kiinstler und Holzschneider oder Lithograph
hergestellte [...], sondern vom Kinstler selbst in der Aus-
einandersetzung mit dem Material geschaffene, die per-
sonliche Handschrift des Kinstlers direkt dem Betrachter
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threr 100, Nummer eingestellt wurde, und schlossen sich
der Gruppe um Hdisun an. Hésun war eine der in dieser
Zeit florierenden nichtkommerziellen Literatur- und
Kunstzeitschriften, die man — auch heute noch — dijin
zasshi nennt. Das Herausgeberkollegium (ddjin) von
Hisun griandete im Dezember 1908 die Pan no kai als
eine geijutsu no danwakai (Noda), einen Gesprichskreis
iiber Fragen der Kunst, der fortan, d.h. ab Januar 1909,
am Abend des zweiten Samstags jeden Monats stattfin-
den sollte. — Versuchen wir, uns das Szenario dieses
Jahres, 1909, in dem die Pan-Gesellschaft sich in der
Praxis des Asthetizismus und des Antinaturalismus {ibte
und in dem Fritz Rumpf sich in Japan aufhielt, mittels
einiger Stichworte vor Augen zu stellen 101,

Mitte Januar wird in Asakusa ein Vergniigungspark
eroffnet. Neben funf Kinos gehoren zu den Attraktionen
ein Riesenrad, ein «Panorama», Theater- und Tanzbih-
nen u.v.a.m. Yoshida Togo (1864-1918) gibt unter dem
Titel Zeam: jarokubu-shii zaum ersten Mal die Schriften
Zeamis (auch Kanze Motokiyo, ca. 1364- ca. 1443) zur
Theorie und Praxis des No-Theaters heraus. Am 21.
Januar um zehn Uhr springt ein junger Mann vom 11,
Stock des zwoltstockigen Ryounkaku, des damaligen
Wahrzeichens von Asakusa, das dem Erdbeben von 1923
zum Opfer fallen wird, in den Tod. Der Grund war, dal3
tir thn keine Hotffnung bestand, eine Insassin des Yoshi-
wara namens Kozakura aus dem «Kamoi-ro» zu heiraten,
Ab 1. Mirz verkauft die Firma Morinaga die erste in
Japan hergestellte Tafelschokolade. Am 8. Marz wird die
Reform des Malisystems ([Doryikihd) beschlossen. Ab
1914 soll auch in Japan nach Metern gemessen werden.
Am 21. Mirz findet der erste Marathonlauf in Japan
(iber 19 Meilen) von Kobe nach Osaka statt. Sieger wird
der 27jihrige Soldat Kaneko Chonosuke. Seine Zeit be-
trigt 2 Stunden 10 Minuten und 54 Sekunden. Ab Mirz
werden (von der Tokyo denki kabushiki gaisha) die er-
sten Wolframbirnen in Japan hergestellt. Ab 10. Juni
kann man die erste japanische, von Dai Nippon biiru
produzierte Zitronenlimonade (Ribonshitoron) genielen.
Am 25. Juni erscheint die erste Nummer der ersten japa-
nischen Filmzeitschrift Katsudéshashin shinkai. Im Juni

ibermittelnde Druckgraphik (Holzschnitt, Lithographie,
Radierung). Diese Kinstlergraphik bereitete den Durch-
bruch zur expressiven Kunst der frihen Taisho-Zeit vor,
wobei aber in Hdsun das Streben nach dsthetischer Balance
immer stirker ist als der Ausdruckswille der Kinstler. So
sollte gerade aus diesem Kreis bald Kritik an der den
stilistischen Konsens millachtenden «Ausdruckskunso laut
werden.» (Die Shirakaba-Gruppe und die Entdeckung der
nachimpressionistischen Malerei in Japan, in: NOAG
127-128. 1980, 64.)

101 Vgl. Asakura Haruhiko, Inamura Tetsugan (Hrsg.): Meiji
seisd hennen jiten. Tokyo 1965, 541-554.
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Karte von Ota Masao an Fritz Rumpf.

erlebt «russisches Brot», roshiapan, einen Boom. Am 5.
Juli wird in Yoyogi ein Manoverplatz eroffnet. Am 9.
September werden mit der «Verfiigung Nr 12 des Erzie-
hungsministeriums» (Mombushi funre: 12) die Prifek-
turen (&en) und die stadtischen Verwaltungen (f#) ver-
pflichtet, den Alkoholkonsum der Studenten zu kontrol-
lieren. (Spiter im Jahr wird eine Verfiigung folgen, die
die Literatur tir Madchen einer strengen Zensur unter-
wirft.) Im September eroffnet die Dai Nippon biiru
kaisha in Shimbashi, Kyobashi und Azumabashi Biiahos-
ru [beer-halls], in denen Fal3bier nach «Minchner Vor-
bild» verkauft wird. Vom 9. bis zum 10. Oktober findet
ein von der Waseda-Universitit veranstaltetes Chika-
matsu '%2-Fest statt. Unter dem Namen magune st 1909
unter den Kindern das simple Spiel mit einem Magneten,
einem Blatt Papier und Eisenpulver und -spinen sehr
beliebt. Der Song des Jahre ist die fHaikara-bushi: «Von
den drei Schiilerinnen, | die da driben vorbeigehen, |
sticht mir die most beanty ins Auge: [ thr Teint ist white,
[ ihre Statur ist fa/l.» — Dies ist das Jahr, in dem die Pan
no kai versucht, Pariser Caféhauskultur ans Ufer der
«Seine» von Tokyo, an den Sumidagawa, zu verptlanzen.
[ Pan | liebt die Grengen. Nicht nur erscheint er anf der Greng-
linie zwischen bebautem und unbebautem Land, er liebt auch das
Meeresufer und den Blick iiber die blawen Wasser. Er sucht voll
Neigung die See- und Flufuferlandschaft auf, in der Wasser und

102 Chikamatsu Monzaemon (1653-1724). Der wohl berithm-
teste Dramatiker der Edo-Zeit; schrieb jirari- und kabuki-
Stiicke, die thematisch vornehmlich um die dilemma-
tische Wechselbeziechung zwischen persinlicher (Liebes-)
Neigung (winjé) und sozialer Verpftlichtung (girs) kreisen,
wobei der zentrale Konflikt in der Regel nur durch den
Tod bzw. das Selbstopfer des/der Protagonisten gelost
werden kann (shingi).



Land, Festes und Flissiges sich scheiden. '3 Das Programma-
tische an der Wahl des Ufers des Sumidagawa wurde
dadurch noch verstirkr, dali westlich gestylte Lokale in
den shitamachi, den plebeian lowlands, als Treffpunkte
dienten, zunichst Rydgokubashi (im «Dat’ichi Yama-
to» 1), in Gedicht Kinoshita Mokutaros (in Shokugo no
uta) beschreibt einen Abend an der Rydgokubashi:

Ryvogoku

Das grol3e Schiff senkt scinen Mast

und passiert die Ryogoku-Briicke.

Der Bootsmann ruft...

Fanfter Mai, der Wind vom Fluli

ist feucht und kihl

Das schnelle Ruderboot aus Yotsume!% gleitet vorbel,
mit leisem Ruderschlag.

Die paonienbedruckten Kittel der Ruderer —

wic Schmetterlinge

auf den Wellen hin und hergeworfen...

Kikumasamune, fabelhafter Reiswein von Nada,

in das zerbrechliche Glas fall’ ich den altvertrauten
Duft...

Vom dritten Stock des curopiischen Restaurants

blicke ich in den Sonnenuntergang am dunstigen Him-
mel

uber dem runden Dach der Ringkampfhalle 1%, die wie
traumverloren dasteht,

sche ich den fernen Vogelflug, den Schatten des Abend-
vogels:

wie das mein Herz verwirrt!l... nur, warum? 197

103 Jianger, 164,

104 Das — von Kinoshita ausgespihte — Restaurant «Dai’ichi
Yamato» in der Nihe der Ryogoku-Bricke soll im Stil der
«Daiichi kokuritsu ginko» erbaut gewesen sein.

105 Bekannt fiir seinen Pfingstrosen-Garten,

106 Kokugikan. Seit dem Krieg mit RubBland gewann das
sumd-Ringen immer mehr an Popularitdt. Die Kokugikan
wurde 1909 eriffner,

107 Hier dbersetzt nach Gendai Nibon shijin zensha. 2. Tokyo

1955, 144.

Ryogokubashi. Photographie.
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Reste des Eitaitei. Photographie.
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Skizzen von Kinoshita Mokutard: Der Gott Pan und Pan ne £ai

Spiter 198 dienten das «Eiraitei» an der Eitaibashi und
das sog. «Meezon [Maison] Kénosu» in Koamicho, spa-
ter dann — wohl seit Herbst 1910
Nihombashi als Treffpunkte. Das «Eitaitei» stand an der
Eitai-Bricke im Fukugawa Sagacho, in der Nihe der

das {{Hﬂﬂﬂhfl}'ﬂ}} 1N

Mundung des Sumidagawa. Am Utfer unter dem Restau-
rant befand sich eine Anlegestelle der damals berithmten
«Pompon»-Dampfschiffe. Wenn die Teilnehmer einer
Pan no kai (nach der Melodie der rappa-bushi) gemeinsam
Kitaharas «Am Himmel rotglihende Wolken...» gesun-
gen hatten, galt das Treffen als beendet, dann uberquerte
man taumelnden FuBes die «tsuribashi», die Kabel-
briicke. Das Ziel war immer ein Restaurant im Edo-Ge-

108 Die Erinnerungen der Zeitgenossen widersprechen sich in
diesem Zusammenhang auf frappante Weise. Nagata be
hauptet, dali schon das 2. Tretten der Paw mo kar 1m
«Eitaitei» stattgefunden habe, Noda hingegen, dal} noch
das 4. Treffen im «Dai’ichi Yamato» abgehalten worden
sei. Kinoshita, der in der Regel behauptet, sich nicht zu
erinnern, wo die jeweiligen Treffen stattfanden, oder seine
Ortsangaben durch ein vielleicht (tabun) moditiziert, sagt

schmack an der gegeniiberliegenden Seite der Briicke mit
dem Namen «Miyakogawa». Kinoshita berichtet, dal3 die
sakeliebende Wirtin mit ithrer Schwertnarbe auf der
Wange den jugendlichen Pan-Jlingern dann ein Essen
zum Selbstkostenpreis bereitete. (L.aut Noda soll sie bis
in die 50er Jahre — am selben Ort, wenn auch in einem
neuen Gebiude — Anekdoten aus dieser Zeit erzahlt ha-
ben.) Ein Gedicht Kitahara Hakushus lautet:

Einen leichten Anzug tubergeworfen,
Geht’s heut abend wieder ins Miyakogawa.
Was bedeuten die gelben Gaslampen auf der Briicke?

[.iebe? — Eifersuchtz? 199

von der Pan no £ai am 10. April 1909 (der 4.7), dald sie als
taikai (grofies Treffen) im «Eitaitei» stattgefunden habe.
Im Kommentar zu Kinoshitas Vorwort zu Shokugo no uta
in: Kindai shikaron-shi. Tokyo 1973 (Nihon kindai bunga-
ku taikel. 59), S. 133, heilit es
Quelle —, daB} das «Eitaitei» ab April 1909 Versammlungs-
ort der Pan no kai gewesen sel.

109 Hier tbersetzt nach Noda, 122,

ohne A ﬂg_:lhc einer



Dem Wirt des «Meezon Konosu» , das Noda, der im
Jahre 1909 geboren wurde, ohne es gesehen zu haben,
ein haikara-na resutoran (cin schickes Restaurant) nennt,
widmete Kinoshita dieses Gedicht:

Sherry

Stille und Winternacht.

Uber dem Feuer siedet das Wasser.

Eine leichte Wiarme steigt mir ins Gesicht.
Bild’ ich es mir ein, tiuscht mich mein Ohr -
wenn ich in mein Sherryglas blicke

hor’ ich eine Stimme

eine leise Stimme, schluchzend, in der Ferne.

«Warum?... Warum

Ist es Rosho 119, die singt?

Im Frihling horte ich sie in Kyoto,
wie sie ihre Zuhorer bezauberte -
Oder tauscht mich der Alkohol?

In der Stille der Winternacht,

ein brauner klarer Sherry.

Ist es Rosho, die singt?

Oder narrt mich der Alkohol?

Ich schiebe den Vorhang beiseite und blicke

in die Sternennacht uber den Ufern des Koamicho —
ein einsamer Kahn...das leise Rauschen des Wassers. 111

(November 1910)

110 Toyotake Rosho, eine onna-gidayi. Das Frauen-gidayi er-
freute sich wihrend der zweiten Hilfte der Meiji-Zeit
hochster Popularitit (um 1900 sollen in Tokyo um 1000
onna- oder musume-gidayfi titig gewesen sein), wobel das
ausschlaggebende Moment wohl die erotische Ausstrah-
lung der jungen Kiinstlerinnen war, um die ein veritabler
Starkult getricben wurde. Nagata schreibt: «Von den
Schonheiten des onna-gidaysi brachten damals vor allem die
Schwestern Shogiku und Shonosuke die Jugend der gan-
zen Stadt zum Schwirmen. Besonders Shogiku, die die
Shamisen spielte, war groBartig. [Kinoshita] Mokutaro
scheint von ihrer Schonheit bezaubert gewesen zu sein. Er
sprach oft von ihrer schonen «griechischen» Nase. Einige
seiner Gedichte, die in O&wjé feien erschienen, sind Huldi-
gungen an diese schone Kiinstlerin. Die Existenz der onna-
gidayfi bedeutete fiir die Jugend in der Meiji-Zeit eine
gewaltige Versuchung von fast teuflischem Reiz. Wenn
onna-gidayi dabei waren, waren die yose immer vollbesetzt.
(...) Mokutar6 liebte die schonen Gesichtsziige der
Shogiku; er liebte sie als solche. Nie hat er einen direkten
Kontakt mit ihr gehabt. Es gibt noch eine andere Ge-
schichte im Zusammenhang mit den omna-gidaysi. Damals
gab es in Tokyo eine bekannte, nicht mehr ganz so junge

Die Wirtin der letzten Station der Pan no kai, die
okamisan des «Sanshuya», heute wiirde sie mama-san ge-
nannt werden, der Rumpf allem Anschein nach nicht
mehr begegnete, soll ein veritables «Edokko» gewesen
sein. — Sie war es, die bisweilen zur Pan no kai «ichiryii no
geishar, «Geishas erster Giitern, aus dem Yoshimachi ein-
lud. — Kinoshita schreibt explizit, dal3 fur die Griander
der Pan no kai das Fehlen eines Kaffechauses in Tokyo
ein nicht unbedeutender Anlal} fir ihre Grindung war:
«Wir imaginierten uns das Leben der Pariser Kinstler
und Dichter — und versuchten es ihnen nachzutun.» 112
Bisweilen traf man sich haufiger als nur einmal im Mo-
nat. Die aullerplanmibigen Lustbarkeiten wurden dann
nach Venus und Bacchus (Buinasu no kai, Bakkasu no kar)
benannt. Groéllere Treffen und Plenair-Parties (fokubetsu
no taikai) fanden auch in Hibiya, Asakusa und Odemma-
cho statt. Ishikawa Takuboku (1886-1912) hat nur ein
einziges Mal, am 27. Februar 1909, an einem Treffen der
Pan no kai teilgenommen, ihr Asthetizismus erschien ihm
wohl zu steril, als dal} er sich damit — auf Dauer — hitte
identifizieren konnen!'!3, Statt dessen stieBen bald Tani-
zaki Junichiro (1886-1965), der Holzschnittkiinstler Iga-
mi Bonkotsu und — nach seiner Riickkehr aus Amerika
und Europa — Nagai Kafua (1879-1959) sowie die déjin der
Zeitschrift Mita bungaku und Mitglieder des [iyi gekijo 114,
wie Osanal Kaoru (1881-1928), zur Pan no kai. Zuletzt
erhielt sie Verstirkung aus der Shiragkaba-Gruppe: Mu-
shakoji Saneatsu (1882-1962), Arishima lkuma (1882-
1974), Satomi Ton (*1888) und Shiga Naoya (1883-

onna-gidayi namens Takemoto Kotosa. Wenn ich mich
recht erinnere, war sie zu dieser Zeit etwa 40 Jahre alt. Sie
war eine wirkliche Schonheit mit ernsten Gesichtszigen.
Mokutaro liebte auch sie; er verglich sie mit der (Medusa
der griechischen Mythologie.» (Nagata, 8B0f.) Zum enna-
gidavii vel. Kurata Yoshihiro: Meiji- Taishi no minshii-gorakus.
Tokyo 1980 (Iwanami shinsho 114.), 152-164.

111 Hier tbersetzt nach Gendai Nibon shijin genshi. 2. Tokyo
1955, 145.

112 Kinoshita: Pan no kai no omorde, 122,

113 Ishikawas lakonische Tagebucheintragung zu seinem Be-
such der Pan no kai am 27, Februar 1909 lautet: «(...) Als
ich in Ryogoku ankam, war es halb sechs. Es war niemand
da. SchlieBlich kamen Ota [Kinoshita Mokutaré], Ishii
Hakutel und Yamamoto Kanae. Wir tranken und redeten
miteinander. Um halb zehn ging ich wieder und fuhr
durch Nieselregen mit der StraBenbahn nach Asakusa.»
(Hier zitiert nach Noda, 104.)

114 Das [fiyi-gekiji, Freies Theater, war ebenfalls im Jahre 1909
von Osanai Kaoru und Ichikawa Sadanji 1l (nach engli-
schem Vorbild) gegriindet worden. Die erste Auffihrung
fand im November 1911 statt: Ibsens « John Gabriel Bork-
man» in der Ubersetzung Mori Ogais.
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1971). Insgesamt waren es zwischen 40 und 50 Personen,
die mehr oder minder regelmallig an den Tretfen der
«Pan-Gesellschaft» teilnahmen.

Fritz Rumpft verlich, wie Noda betont, der Pan no ka:
durch seine Anwesenheit
Touch: «Fir sie [die Mitglieder der Pan no kai], die sich
auf der Suche nach Exotik beftanden, war Fritz Rumpf
ein willkommener Gast, der wic auf Bestellung aufge-
aucht war. Rumpf als solcher war das Symbol der Pan
no kai» 3 Fritz Rumpf war nach Auskunft Kinoshita
Mokutaros «lgami Bonkotsus faulster Schiler» (mottomo
faida-naru deshi11%) — Das Wohlwollen des Pan gilt nicht
der Arbeit!'7 — | erginzt aber, dal} das «Genre», in dem
er malte und zeichnete, «ziemlich interessant» war. Als
vielleicht wichtigste Charaktereigenschaft Rumpfs nennt
Kinoshita einen sozusagen positiven Mangel: Rumpf sei
nicht bintkn gewesen. Die Bedeutung von biniku chan-
giert zwischen «ironisch» und «zynisch». Rumpf sei der
einzige unter seinen Freunden gewesen, vor dem er sich
nicht «in Schweigen gehiillt» habe, sondern mit dem er
«alles» (nandemo kandemo''®) hitte besprechen konnen.
Rumpf sei sein «Duzfreund» (jijo 0 motte aiyonda''?) gewe-
sen, mit thm zusammen hatte er das yose — das meint hier
offensichtlich das populire Frauen-gidayi'? — besucht,
mit thm zusammen sei er (zumeist Bier) trinken gegan-
gen. — Kinoshita hatte Fritz Rumpf wihrend eines seiner
gelegentlichen Besuche bei lgami Bonkotsu kennenge-
lernt. Auf Einladung Kinoshitas nahm Rumpf am 13.
Februar 1909 (Me1ji 42) zum ersten Mal an einem Treffen
der Pan no kai teil. In der Mirznummer der Zeitschrift
Subarn 1st unter dem Titel Suteeshon no suketchi (Bahn-

einen kt}ﬁmt}pnlitiﬁchcn

115 MNoda, 104f,

116 Kinoshita: Shekugo no wta, 134.

117 Jinger, 168,

118 a.a.0.

119 2.2.0,

120 Das yose (von yeseru — sich versammeln) laBt sich vielleicht
am treffendsten definieren als die japanische Form des
Vaudevilles. Seine Urspriinge reichen in die Genroku-Ara
(1688-1704) zuriick. Das yose umfalit eine Vielzahl ver-
schiedener Vortragskiinste, vom japantypischen virtuosen
Vortragsgenre des rakusgo iber die rezenten Witzduelle der
manzai-Duos und ernstere narrative Gesangsgenres (wie
das Naniwa-bushi oder ryikyoks) bis zam monomane (Stimm-
imitationen etc.), akrobatischen Interludien und parodisti-
schen Sketchen (£onfo). Im spiten 19. Jahrhundert speziali-
sierten sich einige yose auf den exklusiven Vortrag von
gidaydi-bushi, einem narrativen Gesangsgenre, das sich aus
dem melodramatischen Gesangsvortrag zur shamisen (drei-
saitige, im 16. Jahrhundert iiber die Ryakya-Inseln aus
China eingefiihrte Zither) entwickelt hat, der das Puppen-
theater (jdruri oder bunraks) begleitet, Das gidayi gilt als
kraftvoll und expressiv; das omna-gidayii besitzt dariiber
hinaus, den Kontrast zu der oft herben Diktion ausspie-
lend, ein entschieden erotisches Flair.

hotsszene) — in offenbar leicht korrumpierter Orthogra-
phie — ein Text abgedruckt, den Rumpf an diesem Abend
vorgetragen hat:

Ta, tatta, ta!

Schiz, Schu......Schu......

L Wiener Neu-Stadt -. Fuenf Minuten !

,,Bier, ¢ Bier, ...... Bier, frischstes Wasser*
,,Munchner neuste Nachrichten, Tageblaetter®
,,Cigar und Cigaretten, Aromatie!*

,Herr Schaftner, Herr Schaffner! Zu Hilfe, zu Hilfe!!!*
»INU...... was giebt denn?!*

,»Man Kisst mi-ch!!*

,,Haut — The mit dem Kupfertuer auf den Schaedel*
..e Bier, e Bier*

Tan, ttatan, tan......

Hit ok, L.f, Tt 5,00 ...... fachrt!**

Fisch, ...... Schi ...... fisch ...... Schu, Schu’, Schu’,
Schu® ...... Schu’, Schu’, Schu’, ......

3

Kinoshita Mokutard: Pan no kai. 1912 (links Ichikawa Sadanji,
rechts Osanal Kaoru).
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Noda schreibt, dall Rumpf shibashiba'?', des oOfteren,
bei Zusammenkunften der Pan no kai aufgetaucht sei.
Kinoshita berichtet vom Treffen der Gesellschaft am 15.
Mirz 1909, an dem auch Rumpf teilgenommen hat, dal3
«alle» (auBer Rumpf, s.u.), weil es sehr spat geworden
war, im «Sasaki-ryokan» iibernachteten. Kinoshita, der
1909 25 Jahre alt war, erginzt im Rickblick auf dieses
Ereignis: «Ich hatte bisher noch niemals in einem frem-
den Haus Gbernachtet und verbrachte die Nacht daher
voller Angst.»!22 Derselbe Kinoshita schreibt knapp
zwel Monate spiter dieses — ein wenig an Felix Dor-
mann 23 erinnernde — Gedicht:

Leichter Mairegen

Die Paulowniabliten im Mairegen, zartviolett.

Sie duften, sull.

Ein aschgraues Fenster im Krankenhaus —

leise offnet sich der weiche weille Seidenvorhang —
eine junge schlanke Frau, eine an den Lungen leidende
Frau

sie weint, sie starrt auf die Blumen.

Ein Schwalbe kommt, fliegt wieder davon...

121 Noda, 184.
122 Kinoshita: Pan no kai no kaisé, 124,
123 Eine meisterhafte satirische Charakteristik Dérmanns fin-
det sich bei Karl Kraus in Die demolirte Literatur (1897).
Da sie in mancher Hinsicht auch die japanischen Pan- Jiin-
ger betrifft, sei hier eine zentrale Passage dieses Textes
zitiert: «Die Jung-Wiener Dichtergalerie besitzt ecinen
Charakterkopf, der sehr hiibsche Ansitze zu einem Dul-
derantlitz zeigt. Dieser Decadent (Abteilung fiir Lyriker)
ist durch drei stattliche Gedichtbinde, in denen er be-
wiesen hat, dall er verwelkte Nerven besitzt, fir den
literarischen Tisch legitimiert. (Neurotica» wurden contis-
ciert und hatten «Sensationen, diese aber «Gelichtery im
Gefolge. Die echte Dichtergabe, aus minimalen Erschei-
nungen ungeahnte Anregung zu zichen, ist ithm nie ver-
sagt geblieben. Stets hat er um mehrere Grade hoher ge-
dichtet als erlebt... Die Kiritik glaubte indess, den Sitz
seines Leidens in der Lectire Baudelaire’s gefunden zu
haben, verordnete ihm strengste Didt und untersagte ihm
jede Manierirtheit. Er nun, aus Furcht, in eine unheilbare
Gesundheit zu verfallen, kehrte sich an diese Maliregeln
nicht. Hektische Verse flossten ihm Wohlbehagen ein, er
erwarb ein literarisches Wappen, in welchem sich einge-
zeichnet finden: ein Herz, das mid und alt, ein Sinn,
der welk und kalt, sowie ein Strauss schwindsiichtiger
Tuberosen, mit heimlichen Nerven umwunden. Der Er-
folg enthebt ihn aller Reuepflichten und bei seiner Jugend
ist er heute schon ein getbter Greis.» (Karl Kraus: Die
demolirte Literatur, D. Kimpel (Hrsg.), Steinbach/Ts., 29f.)
In einem Gedicht Felix Dérmanns (1870-1928) mit dem

Mag sein, es liegt am Ether, mag sein am Chloroform -
am dulersten Ende des Blicks — ihr dunkeles Auge
gleicht einem grenzenlosen Meer am Abend —

an seinem dulersten Ende, an seinem aubBersten Ende
mochte ich sein —

denkt die Frau und weint.

Die jungen Blitter der Platanen zittern...

Der Regen ist wie Silber, griin und grau,

tropft auf die blaBroten Ziegelsteine —

jenseits der Hecke des blumenlosen dden

Hofs des Krankenhauses, da

die fernen Berge, die fernen Walder, die Stral3en...

Ach, ein zerrissenes Herz an einem Maimittag...

(Mai 1909) 124

Vom Treffen am 10. April 1909 berichtet Kinoshita,
daB} der geistige Mentor der Gruppe, Ueda Bin, unter
den Teilnehmern geweilt habe. Bin sei von «allen» —
unter der Sekundanz von Alkohol — dazu gebracht wor-
den, ein franzosisches Lied zu singen 125, Nagata, der mit
souverin-geloster Ironie die Geschichte der Pan no kai
kolportiert, beschreibt diesen Abend so: «Der leicht an-
getrunkene Mokutard und der Deutsche Rumpf hoben
kriftig die Becher. Kitahara und ich, vom Alkohol befli-
gelt, schoben unsere Stiihle in die Nihe unseres grolien
Vorbilds Ueda Bin und duBerten unsere Begeisterung
iiber [seine Ubersetzungsanthologie] Kaichion [die 1905
erschienen war|; Mokutard mischte sich plotzlich in un-
ser Gesprich und beschwor mit leidenschattlichen Wor-
ten den FinfluB, den Uedas Ubersetzungen auf seine
Generation ausgetibt hatten. Ueda horte sich — anschei-
nend nicht ohne sich geschmeichelt zu fithlen — dieses so
reine und naive Lob an. Man sah es thm zwar nicht an,
doch er war wohl schon ziemlich betrunken, denn auf
cinmal sprang er auf und dozierte uber franzdsische
Kunst und Kultur. Schliellich ahmte er die dortige Oper

Titel «lm Palmenhaus» heilit es — in Spiegelverkehrung
des Fernwehs der Pan no kai:
Und leise rauschten dann die Facherpalmen,
Und Asiens wunderliche Riesenblumen,
Von dunkelgriinem, sattem Laub umspielt,
Sie nickten langsam, wie Pagodenhiupter,
und schwergewtirzte Glutarome rannen
In die europamiiden Schwirmerseelen...
124 Hier tbersetzt nach Gendai Nibon shijin zenshi. 2. Tokyo
1955, 154.

125 Kinoshita: Pan no kai no kaisi, 124.
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Kurata Hakuyo; Dreierportrit: Rumpf, Nagata, Yaetsu. Tokyo 1909,

nach — und kehrte dann, von Togawa [Shikotsu| ge-
stiitzt, torkelnd nach Hause zurick. Anscheinend hatte
auch die Trunkenheit unseres Vorbilds uns abermals zu-
tiefst beeindruckt... Ich und die anderen waren zuletzt
auch so betrunken, dal} wir vorne und hinten nicht mehr
unterscheiden konnten. Ich erinnere mich nur, dal3 sich
Yoshii auf dem Heimweg mit einem Polizisten gestritten
hat — und dal} ich voller Schrecken zusah, wie Yamamoto
geschickt auf der hohen Eitai-Bricke herumkletterte.» 126
An diesem Abend sollen auch — so will es das Geriicht,
von dem Kinoshita im Riickblick behauptet, dal} es be-
grindet war — zwel Polizisten das Treften der Pan no kai
uberwacht haben: Sake trinkend in dem kleinen japani-
schen Zimmer, in dem Kitahara Rumpf zum ersten Mal
begegnet war. — Eine reichlich merkwiirdige Anekdote,
die immerhin fast ein Drittel seiner Erinnerungsnotiz
ausmacht, ubermittelt der Lithograph und Kunsthistori-
ker Oda Kazuma (1862-1956) : «Ich sal} spiit in der Nacht
an einem Fenster [des <Eitaitei] und lie mir den Flul3-
wind in mein betrunkenes Gesicht wehen, und schaute
mir die Schattengestalten an, die iiber die Briicke gingen.
Plotzlich legte von hinten jemand seinen Arm um mich

126 Nagata, 70.

32

und drickte mir zwel, drei heild brennende Kiisse auf die
Wange. Ich erschrak. — Ich schrie zwar nicht auf, aber
drehte mich um und fragte: (Wer war das? — Es war
Ueda Bin. Er sagte: dch mag dich. Ich hab dich gern. Du
tust mir gut.» Ich weil} nicht mehr, was ich darauf geant-
wortet habe, aber Ueda fagte hinzu: «Soll ich dir meine
Freundin vorstellen? Eine Schonheit! Sie ist einfach rei-
zend > Sein Atem roch nach Alkohol. In diesem Augen-
blick rief jemand nach ithm, und Ueda ging zu einem
anderen Tisch. Ich blieb allein zuriick und betrachtete
mir die blauen Lichter der Dampfboote, die sich im
nichtlichen Sumidagawa spiegelten. Ich spurte noch im-
mer die Kisse auf meiner Wange. — Seit dies passiert ist,
ist viel Zeit vergangen, Ueda Bin hat die Welt verlassen
und auch das «Eitaiteny ist verschwunden... Nur das Ge-
fiihl dieser heillen Kiisse lebt noch auf meiner Wange.
Sonst vergesse ich immer alles aut der Stelle. Nur Ueda
Bin kann ich nicht vergessen.» 127

127 Oda: Pan no kai no tsuisi, 131. Ohne eine Quelle zu nennen,
zitiert Noda einen Satz, mit dem Ueda Bin seine Kiisse
begriindet haben soll: «Du siehst der englischen Konigin
dhnlich, und weil die englische Koénigin meine Geliebte
ist, mochte ich dich kiissen.» (Noda, 112)



Es ist nicht bezeugt, dall Rumpf die ebenfalls von
Oda Kazuma kolportierte Unart der Pan-]Jinger (nach
Kinoshitas Auskunft waren es Kurata Hakuyo und Ya-
mamoto Kanae!28) teilte, auf ihrem nichtlichen Heim-
weg «in ihren Stiefeln auf den Bogen der Eitai-Briicke
herumzuklettern oder von der Mitte der Briicke in den
FluB hinab ihre Notdurft zu verrichten» 2%, Die Pan no
kai und die Pan no taikai, die «grollen Pan-Parties», boten
Rumpf ganz andere Gelegenheiten zu hochst erfolgrei-
chen Auftritten als Exote und Bohemien. «Der wittern-
de, spihende Pan, der den minadischen Lirm von wei-
tem vernimmt, strebt auf den Festzug zu, mischt sich
unter thn und begleitet ithn. Er kostet die Macht des
Festes aus...» 130 Kitahara schildert seine erste Begegnung
mit Rumpf folgendermallen (Noda vermerkt, dal} Kita-
hara filschlicherweise als Datum das 1. Treffen der Pan
no kai angibt, es sei in Wirklichkeit das 4. Treffen der
Gesellschaft am 13. Februar 1909 gewesen 13!, was auch
von Kinoshita bestitigt wird 132, Allerdings zitiert Noda
an dieser Stelle Kitahara falsch. Kitahara behauptet in
seinen Erinnerungen, daB es das 2. Treffen gewesen
sei!?): «Ich begegnete ihm [Rumpf] zum erstenmal
beim 2. Treffen der Pan no £ai im 3. Stock [nach japani-
scher Rechnung, alle anderen Zeitgenossen sprechen
vom 2.] eines kleinen europidischen Restaurants in der
Nihe der Ryogoku-Bricke, in einem engen und schmut-
zigen japanischen Zimmer. Dieser rotgesichtige (akatsu-
ra) junge Fremde [Kitahara benutzt den Ausdruck &efd
(haariger Auslinder)!] saB3 schrecklich unmanierlich mit
gekreuzten Beinen da und ahmte einen Affen nach: Er
biB} in einen Apfel und stiel seltsame T'éne aus. — Danach

128 In seiner Erzihlung Shinjidai von 1916 beschreibt Kinoshi-
ta diese Szene: «Es war schon sehr spit in der Nacht. Die
StraBBe war totenstill. Die Eisenbriicke lag schwarz und
gewaltig tiber dem FluB. Aus irgendeinem Grunde hatten
alle Mandarinen in der Hand, die sie, als sie die Bricke
uberquerten, in die Luft oder in den FluBB warfen. — Die
Gruppe wurde plotzlich laut. Einer lag auf dem Boden
und lachte. Die anderen schauten das Briickengestinge
hinauf: einer in einem langen Cape [Kurata Hakuyo| war
hoch hinaufgeklettert, ein anderer [ Yamamoto Kanae] war
ithm gefolgt. Jetzt verrichteten beide von oben ihre Not-

durft. — Ein Polizist kam herbeigelaufen...» (Kinoshita:
Shinjidai, 63)
129 2.12.0.

130 Junger, 174.

131 Vgl Noda, 195.

132 Vgl. Kinoshita: Pan no kai no kaisé, 124: «Am 13. Februar
[1909], Samstag, fand eine Pan no kai statt. Den Ort weil3
ich nicht mehr. Ich hatte den Deutschen Rumpf, der bei
Igami Bonkotsu den Holzschnitt lernt, im Yasuda-ryokan
in Kanda besucht, dann sind wir zusammen losgegangen.»

33 Vgl Kitahara: Farittsu Rumupu no koto, 127.

traf ich ithn einmal im Zug. Wir nickten uns nur kurz zu.
Bei einem spiteren Treffen der Pan no kat klopfte er mir
auf die Schulter und fragte mich, warum ich damals
nichts gesagt hitte. — Man erzihlte von ihm, er sei seiner
Geliebten, einer Amakusa-onna'¥, aus Shanghai nach
Japan gefolgt. Keiner wullte, ob es stimmte. In Tokyo
lernte er als Schiiler Igami Bonkotsus die Holzschnitt-
kunst. Spiter mahnte mich Mori Ogai zur Vorsicht: viel-
leicht sei Rumpf ein Spion...» 13 — Da dem Historiogra-
phen keine mutwillige Auswahl aus dem ihm zu Gebote
stehenden Material erlaubt ist, darf auch folgende von
Ishii Hakutei ibermittelte Situation — wihrend des Tref-
fens am 15. Mirz — nicht vorenthalten werden: Rumpf
sal3, so berichtet Ishii, mit Kinoshita und anderen in
einem 4 1/2-tatami-Zimmer «mit ungeschickt gekreuzten
Beinen» da, war «vollign (sukkari) betrunken und
«spuckte» Tanaka Matsutaro, einem Holzschnittkiinstler,
— wortlich — «Schmutziges aufs Knie» (&itanai mono o
haitari shita)13, Kinoshita beschreibt diesen Abend so:
«Um halb sechs besuchte ich Fritz Rumpf im Yasuda-
ryokan in Kanda. Wir gingen zusammen zur Pan no Kat.
Ishii, Yamamoto, Kitahara, Kurata und Yoshii waren
schon da. Spiter kamen noch Tanaka Matsutar6, Ogiwa-
ra Morie und Shimamura dazu. Wir tranken Sake, Bier
und Whisky, gerieten in Stimmung und wurden immer
unbeherrschter. Wir bewarfen uns gegenseitig mit Boh-
nen, Kurata Hakuyo spielte die Shamisen. Um elf Uhr
hat sich Rumpf tibergeben. Shimamura wurde ganz blal.
Bis ein Uhr kam Rumpf nicht wieder aut die Beine. Wir
vertrauten ihn den Leuten vom Haus an und gingen nach
Hause.» 137 Rumpf soll auch als einfacher Soldat aufgetre-

134 Anderer Name fiir £arayuki(san), japanische Frauen, die
als Prostituierte nach Sibirien, in die Mandschurei, nach
China, Stidostasien, Indien, den Stidpazifik und sogar bis
nach Amerika gingen. Die meisten £argyuki stammten aus
der armen Amakusa-Gegend in Kyushu. Thre Gesamtzahl
wird auf etwa 100000 geschitzt: «Girls in early adolescen-
ce were either sold by their parents or unwittingly signed
themselves over to procurers (zegen), who then sold them
to overseas brothels, where they worked as maids until
they could become prostitutes in their midteens. Condi-
tions were such that most women died before age 30.
Nevertheless, many of them retained feelings of filial piety
and loyality to Japan, sending money home to help sup-
port their former households and donating money to
Japan in times of war. Some eventually started their own
businesses abroad and thus contributed to founding Japa-
nese overseas communities.» (Ishibashi Chiyoko, in:
Kodansha Encyclopedia of Japan. Vol. 4, 159.)

135 Kitahara: Farittsu Rumupu no koto, 127,

136 Ishii, 129, |

137 Zitiert nach Noda, 105.
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Yamamoto Kanae und Kita
hara Hakushu (links).

ten sein und diverse deutsche Dialekte vorgestellt ha-
ben 138, Die Tatsache, dali Rumpt sich mit dem Kabuki

i beschiftigte, die Holzschnittkunst studierte, Kenntnisse

@ ﬁ I E des Chinesischen besall und seinen Namen mit den
! Schriftzeichen Hg ¥# schrieb, erregt sogar noch das

v A Erstaunen Nodas!¥. — Vermutlich wird Fritz Rumpf

| seine F'reude daran gehabt haben, dall es wie «Lump»
i klang, wenn seine japanischen Freunde ihn ansprachen.
| Sein Japanisch soll zu dieser Zeit «gebrochen» (&ata-
it koto1%0) gewesen sein [Nagata spricht hingegen von
Rumpfts «gewandtem Japanisch» (takumi na Nibongo141)],
dies se1 aber bel weitem aufgewogen worden durch seine
Fihigkeiten im Vortrag der Lieder seiner deutschen Hei
mat und seiner grollen Begabung, wie ein professioneller
Possenreiller einen Affen nach der Natur mimen zu kon-
nen. — Eine weitere vielgerihmte Spezialitait Rumpfs war

die Nachahmung des notorischen Ehestreits im Hause
seines Meisters [gami. Rumpf galt als Vielesser (und
beschrieb sich auch selbst so: «dick, dumm, faul und
gefrilig»); nur Sashimi soll er — nach Kitaharas Aus-
kunft — nicht gegessen haben, weil es seine Mutter thm
angeblich verboten hatte... Noch in der Retrospektive
ein wenig ratlos und irritiert, Ubermittelt Kitahara,

138 Vel. Kinoshita: Shokuge no wta, 132.
139 Vel. Noda, 1841
1400 Noda, 184,

Okaji teien. Nr 1 (1909). 141 Nagata, 75.
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der — anders als Kinoshita — Rumptf stets mit einer gewis-
sen kritischen Reserviertheit betrachtet zu haben scheint,
folgende Anekdote: «Meine Gedichtsammlung Jasha-
mon war herausgekommen. Rumpf schlug mit seinen
beiden groBen und groben Hinden auf das rote, kattun-
bespannte Buch ein, 6ftnete es, als wollte er es zerreilden,
und schuttelte es so, dal} es krachende Geriusche von

sich gab. Dann sagte er (Bindung schlecht. Japan hoft-

nungslos> (sezhon warni. Nihon dame). War es Naivitat
oder Riucksichtslosigkeit? Ich weill es nicht. Als [die
1. Nummer] unserer Zeitschrift Okujd feien fertig war,
und Mokutaro, Hideo, Rumpf und ich zum Drucker
gingen, um sie abzuholen, waren wir so glicklich, dal3
wir in einer Kneipe tuchtig darauf angestolien haben...
Der ausgelassene und betrunkene Rumpf bot, wie er so
die Hefte auf seinen Schultern trug, ein Bild fir die
Gotter.» 142 — Rumptf sei ein Optimist mit einem «Schul3
bohemienhafter Traurigkeit» gewesen. Noda glaubt aber
nicht, den Charakter Rumpfs auf diese Weise er-
schopfend beschrieben zu haben und fragt sich, fast re-
signierend selbst: kowno Rumupu wa batashite ikanaru
Jimbutsu de aré ka'¥3: Wer war Fritz Rumpf? — Kein
Mitglied der Pan no kai, nicht einmal sein nichster Ver-
rrauter, Kinoshita Mokutaro, wulite Genaueres
uber Herkunft und Vergangenheit Rumpfs. Allerdings
scheint Rumpf den japanischen Pan-]Jungern mit Erfolg
cingeredet zu haben, Nachkomme eines Dieners in
Goethes Haushalt gewesen zu sein! Wahrscheinlich un-
ternahmen sie auch wenig, um an Rumpfs Ritselstatus
etwas zu dndern. Dies hitte den Modellbohemien Rumpt
moglicherweise seiner wichtigsten Reize entkleidet, ja
zur Erfullung seiner Aufgabe untauglich gemacht.
Kitaharas Mutmalungen tiber Rumpf kommentierend,
schreibt Noda: «Keiner kannte den Grund, warum
Rumpt nach Japan gekommen war. Er sagte zwar, um
japanisches Theater und japanischen Holzschnitt zu stu-
dieren — aber dazu wirkte et zu dekadent. (...) Wenn man
sagte, er ist einer Amakusa-onna aus Shanghai gefolgt...
klang es sogar irgendwie kosmopolitisch.» 1** Nicht nur
Kitahara erwihnt in seinen Erinnerungen Rumpfs ver-
meintliche Beziehungen zum Hause Goethe'#>. Auch in
einem Gedicht, das Yoshii Isamu fir die Pan no taikai
vom 23. Oktober 1909 (im Hibiva Matsumoto-ro), die

142 Kitahara: Furittsu Rumpn no koto, 128,

143 MNoda, 184f.

144 Noda, 195.

145 Kitahara: Furittsu Bumpu no kote, 128: «Wir liebten Fritz
Rumpﬂ den Nachfahren von Goethes Pfortner wirklich
wie ein liebenswiirdiges Affchen.» [Vgl. Anm. 5. Ob es
sich hier um eine Milldeutung von Sewior ministersi handelt,
ist unklar. Vielleicht dachte Rumpf auch an Goethes Die-
ner Stadelmann, aus dessen Froschperspektive die spitere
Stadelmann-Gesellschaft Anton Kippenbergs das Genie in
durchaus humoristischer Weise betrachtete. H.W.]

zugleich eine Abschiedsfeier fur Fritz Rumpf war,
schrieb, fehlt eine ironische Anspielung auf Rumpfs
Stammbaumklitterung nicht:

Es gab einen, der die Frauen mehr liebte als den Wein
und das Opium mehr als die Frauen:

Mit dir betrachtete ich vom Tor des Asakusa-Tempel aus
die Plejaden,

Fritz Rumpf, der den Diener im Haus des Dichters
Goethe etwas iibertraf...

Ins Festgelage zum Abschied des deutschen Rumpf weht
der herbstliche Nachtwind. 146

Wieder ist es Nagata, der uns eine plastische Schilde-
rung der Pan no taikai am 23. Oktober 1909, Rumpfs
sébetsukai (Abschiedsfeier), in Hibiya bietet: «Auch Osa-
nai Kaoru, Ichikawa Sadanji und Ichikawa Ennosuke
kamen... Aus der literarischen Welt (bundan) nahmen
Satomi Ton und Tanizaki Junichird von der Shirakababa
teil... Den Blick vom Matsumoto-ré6 herunter auf den
von Bogenlampen erleuchteten Park werde ich nie ver-
gessen. Alle waren, wie tiblich, stark betrunken. Ich bin
ziemlich Gberzeugt, dal} es diese taikai war, bei der Kura-
ta Hakuyo fiir seine Spezialitit, das Spiel auf der Satsu-
ma-Biwa, einen riesigen Applaus erhielt: es war phanta-
stisch, wie er den Klang der Saiten nachmachen konnte,
indem er geschickt an seinen Lippen zupfte. Igami Bon-
kotsus Gesang und Kuratas Biwa-Begleitung standen bei
uns in bestem Ruf. Daneben gehérte noch Rumpfs Af-
fenpantomime zu den Attraktionen dieser Nacht!47,
Kitahara nahm den widerstrebenden Ichikawa Sadaniji
bei den Hinden und tanzte mit ihm, wir sangen zusam-
men Kitaharas Am Himmel die rotpliibenden Wolken... —
und erst tief in der Nacht fanden die Verriicktheiten ein
Ende. Auch die Zeitung berichtete Giber diese Nacht, was
dazu fihrte, daB wir den wenig schmeichelhaften Namen
Die Sauferbande von der Subaru erhielten.» 148

146 Hier ubersetzt nach Noda, 194,

147 Vgl. Kinoshita: Shinjidai, 59: «Ruhe! Ruhels, rief eine
laute Stimme. <lch mache es wirklich ganz echt!» sagte eine
andere Stimme. — Lachen. — Ein groBer ernster Mann
[Kurata Hakuyo]| hielt sich mit einer Hand die Nase zu. Er
trug cin langes, fast bis zum Boden reichendes Cape. Mit
der anderen Hand zupfte er an seinen Lippen und erzeugte
so einen Ton, der ganz dem einer Satsuma-Biwa dhnelte:
«Biribiribin. Biribiri biribiri bins» Auch Rumpfs Affen-
pantomime wird in Shinjidai erwihnt (5.62): «dch spreche
die Weltsprachen: japaniisu, dibutsuen. | Japanese, Zool.» —
Der Auslinder [Rumpf] ahmt geschickt einen Affen nach.

Der Mann, der eben die Satsuma-Biwa nachgemachr hat,
versucht mit aller Gewalt Unsinn zu. reden: «Dibutsuen,
raion [lion), jaaman kaizern [German Kaiser], beramee.[Bel-
ami]...»»

148 Nagata, 77.



Noda, der sich dabei freilich auf die Erinnerungen und

Mitteilungen anderer stiitzen mul3, resimiert: damals ge-
nigte ein Individuum (2&&0 no jimbutsu [!]), das Fujiyama,
Geisha und Yoshiwara «wonderful» fand, die melancho-
lische Ausstrahlung (nie7) eines Poeten besall, an der
Kunst interessiert war
Alle diese Qualititen

und ausreichend exotisch war.
besal} Rumpf. Hump’r_
verhialtnismalig klein gewe-

und mehr
sei — fur einen Auslinder
sen, rotgesichtig

[Pan] aus der Wa

«mit glinzend rotem Antlitz tritt

dung, dem Gebiisch, dem Ufer-

Fritz Rumpt: Die Pan no
kai (Silhouetten). Tusch-
: zeichnung.

schilf» 149 — und ohne jeglichen Anspruch auf «Etikette»

Pan hiitet weder Sitte noch Brauch 130, Manchen — nicht
immer gutmitigen — Spal} hitte Rumpt tber sich erge-
hen lassen miissen, — nie aber hitte er sich dariiber verir-
gert gezeigt. Uber das eigentlich Charakteristische am
Charakter Rumpfs wagt auch Noda nur eine tentative

149 Jinger, 1061,
150 Jinger, 152.



kimura Shohachi: Pawn no
kai (mit Kurata Hakuyo mit
seiner Satsuma-Biwa rechts
und Fritz Rumpf ganz
links).

\ussage «per negationem» zu machen: Rumpfs Charak-
ter kennzeichnete ein «Rest» (ygsd), der «nicht aufging»
‘warikirenar) 131
dann verlil3t er es und zieht sich in seine weglosen Revie-
re zurick 152,

Im Gegensatz zu Nagata Hideo, Yoshii Isamu und
Kitahara Hakusha gehorte, wenn wir Nodas Darstellung
vertrauen diirfen, jedoch gerade Kinoshita Mokutaro
der spatere Dermatologe
geselligen, auch dem Sake und dem Bier nur millig zuge-
tanen Mitgliedern der Pan no kai. Dies hinderte ithn je-
doch nicht, im Vorwort zu seiner Gedichtsammlung Shoe-
kugo no uta (erschienen 1919) in ein fast Baudelairesches
Idiom zu verfallen: «lch wunsche mir Menschen, die
diesen zarten Geruch licben, der am Zeigetinger zuruck-
bleibt, wenn man eine gute tirkische Zigarette geraucht
hat. Wer nicht — mit einem hysterischen Naturell |bisute-
ria (B Wy 9 B 88 ) no seshitsu] eine dustermelancho-
lische Jugendzeit durchlebt hat, kennt die alkoholische
lissenz [arukoborika (Rp 8 0] 53 B ) no kokoro] der Welt
nicht. — Meine Shokugo no uta gehdren zu dieser Art
Narkotika [#arukochika ( [if [ 48 )], die ein wenig schid-
lich aber nicht eigentlich giftig sind. — Im Jahr 1910

[Pan] kostet die Macht des Festes aus,

im Grunde zu den w»::nig{:r

'.'”*-:{}:1'.1, 185.

1 ;l
152 Juanger, 174,

erlebte ich meine beste Zeit [mottomo tokui no jidail. Die
Pan no kai tand jede Woche statt. Es war die Zeit, in der
wir verstehen lernten, welche Gefuhle die zihen Falten
um die Lippen des Denkers von Rodin verbargen und
einen Schmerz empfanden, der uns mit Sympathie fir die
Jugendlichen erfillte, die [in den Stiicken] Chikamatsu
[Monzaemons], [den kanazishi und kokkeibon Shikitei]
Sambas und den Geschichten aus 1001 Nacht auftreten. Ich
traf jeden Tag dieselben Freunde, schrieb Gedichte und
Theatersticke... Es war auch das Jahr, in dem die zweite
Nummer von Okujid teien verboten wurde.» 13 — Die erste
Nummer hatte neben Zeichnungen Rumpfs auch folgen-
des Gedicht aus seiner Feder enthalten:

153 Kinoshita: Shokugo no uta, 128f. Vgl. dazu Schamoni, 58:
«Oktober 1908 wurde ein kaiserliches Edikt verkiindet,
welches Schulen und Beamte aufforderte , fir die Hebung
der nationalen Moral zu sorgen, und September 1910 wur-
de sogar eine Abordnung des Adels vor den Tennd geru-
ten und zur Beachtung der guten Sitten ermahnt. Die
Verbote von Bichern und Zeitschriften wegen Gefihr-
dung der «guten Sitteny oder der @itentlichen Ordnung
hauften sich wihrend der Jahre 1909 und 1910 und selbst
cin politisch eher auf der Seite der Regierenden stehender
Autor wie Mori {ﬁ}g:ﬁ wurde Juli 1909 von einem Verbot
betroffen.»
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Kyoto Impressionen

Der Kiyomizudera 154
Die Midchen von Saikyo 195

Und Kyoto bei Mondschein
Zuibun kirei 156 —
Bei Nacht der Hyoshigi 157
Am Morgen der Tofuya 138
Mittags das Kindergeschrei
Yakamashii 157
Am Morgen nur Wasser
Aber mittags gibt’s Eiscreme
Und abends gar Sake
Taiben umiai 160 —
Bis Mittag da schlift man
Abends geht man spazieren
Morgens kommt man nach Hause
O nemutai 151 —
Musik und Masamune
Und hiibsche Midchen
Und abends in Gion 162
Omoshirei 163
Ohne Geld, ohne Tischmusik
Ohne Midchen, ohne Sake
Geht’s morgen nach Tokyo
Lsumaranai 164

(Kyoto, 28.VIL09, F. Rumpf) 165

Nagata Hideo hatte die Benachrichtigung iiber das
Verbot der Okuji teien am 27. Februar erhalten. Zufillig
fand an diesem Tag auch eine Pan no kai statt. Das Verbot
traf die Versammlung «wie ein Blitz aus heiterem Him-
mel» 166, Als Grund wurde die Sittenwidrigkeit (fizoks
kairan) zweier Zeilen (der Zeilen 10 und 15) in Kitahara
Hakushus einzigem Beitrag zu dieser Nummer von Okx#-
76 tezen (der Kitahara thren Namen [Dachgarten] gegeben

154 Beriithmter Tempel in Kyoto.

155 Anderer Name fiir Kyoto.

156 Sebr hibsch!

157 Holzklapper, deren Ton zum vorsichtigen Umgang mit
offenem Feuer im Haus ermahnen soll.

158 Der Tofu-Laden.

1539 Was fiir ein Larm!

160 Wie das schmeckt!

161 Bin ich miide!

162 Vergnigungsviertel in Kyoto.

163 Interessant!

164 Wie langweilip!

165 Hier zitiert nach Noda, 193. Die Orthographie wurde
leicht modifiziert.

166 Noda, 210,
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hatte), dem Gedicht Okaru Kampei, angegeben. Bei der
Pan no tatkai im «Matsumoto-ro» am 23. Oktober 1909
hatte Hakusha «voller Stolz» (jishin tappuri'®7) dieses Ge-
dicht vorgetragen. — In seinen 3. Gedichtband 7dkyé
keibutsushi oyobi sono ta (1913) nahm er eine revidierte
Fassung auf. — Okaru Kampei ist ein hochst instruktives
Beispiel fiir die Edo-Nostalgie des Pan-Kreises und seine
Aneignung Edo-zeitlicher Motive. — Ubersetzung und
Kommentar stammen von Annelotte Piper:

Okaru und Kampei

Okaru weint

wie eine zitternde Sammet-Malve in der langsamen Dim-
merung

wie die weiche Berihrung mit einem Flanell

wie Tageslicht, das iiber dem Butterblumenfeld zu ver-
l6schen beginnt

wie eine Pusteblume, die federleicht davonfliegt.

Sie weint und weint, Trinen rinnen unaufthaltsam
Kampel ist tot, Kampel ist tot
Kampei, so jung und so schon, hat sich entleibt.

Okaru trauert heimlich fiir sich um den Duft des jungen
Mannes,

ein Reiz, so denkt sie, erregend wie betiubender Zwie-
belgeruch im Malzraum.

Seine Haut, seidenweich, wie das Licht im Monat Mai,
sein Atem, siedendheil wie schwarzer Tee.

Nahm er mich in die Arme, schimmerte das Salzfeld blau
im Mittagslicht.

Meine Nerven, weill wie Petersilienbliiten, gespannt zum
Zerreillen, erblafiten und welkten

dahin.

Wie bebten die Innenseiten seiner Schenkel, meine Lip-
pen, die ich thn kissen liel5.

Am Tag unseres Abschieds war seine weille Hand noch
feucht vom Pulverdampf,

und bis ich die Sinfte bestieg, war ich mit dem Schneiden
des frischen Gemuses beschafttigt.

Doch Kampei ist tot

Okaru, wie ein Waisenkind in einem Treibhaus,
heimgesucht von der Verfiihrung durch sinnliche Erin-

nerungen,
genieBt ihre eigenen sulien Freuden.

167 Naoda, 210.



(Durch das Fenster des Puppen-Theaters leuchten Mi-
kan-Friichte in der herbstlichen Abendsonne, und vom
Grund der Stralle, die in gelbem Dunst liegt, hort man
die FluBdampfer pfeifen.)

Okaru weint
[hre zauberhaften Gebiarden, verzweifelt iber sich und

die Welt,

begleitet von dringendem Shamisenspiel,

vom Gesang des Gidayu getragen,

weint sie und weint,

Okaru weint, als wiirde sie auch noch ertrankt.

(Farben, Difte, Musik!
Ach, was kiimmert mich Kampei!) 168

168 Inhaltlich bezieht sich dieses Gedicht auf das berihmte
Stiick Kanadebon Chishingura, das 1748 von drei Dramati-
kern (Takeda Izumo, Namiki Senry( und Miyoshi Shora-
ku) nach ciner im Jahre 1703 vorgefallenen wahren Bege-
benheit fiir das Puppen-Theater verfalit wurde. Es ist die
Tragodie eines Racheaktes aus Loyalitdt, an dem 45 Vasal-
len beteiligt sind, die sich am Schlul} alle selbst entleiben.
Nur Kampei, den 46. Vasall, ereilt im Theaterstick ein
besonderes Schicksal. Hakushu konnte davon ausgehen,
dall die Episode von Okaru und Kampei, die sich im 5.
und 6. Akt des Stiicks abspielt, seinen Lesern vertraut war,
handelte es sich bei Kanadehon Chashingura doch um eines
der beliebtesten und meistgespielten Dramen der japani-
schen Bithne. Okaru, die sehr schine, junge Ehefrau des
herrenlosen Vasalls Kampei lebt mit ihm und ihren Eltern
seit der Ermordung ihres Herrn drmlich in der Waldein-
samkeit. Um die Geldmittel fiir die Rache am Mérder ihres
Herrn aufzubringen, wie es das. Gebot der Loyalitit for-
derte, beschliel3st Okarus Vater, die Tochter an ein Freu-
denhaus in Kyoto zu verkaufen. Auf dem Rickweg, mit
der Anzahlung fiir die Tochter in seiner Borse, wird er von
einem Dieb tGberfallen, beraubt und getotet. In der Nacht
wird der Riuber versehentlich von dem jagenden Kampei
erschossen. Kampei nimmt die Borse an sich und trifft bei
seiner Heimkehr den Bordellbesitzer, der Okaru in der
Sinfte abholt, Diese, vollig Giberrascht, aber widerstands-
los sich dem Lovalititsgesetz beugend, steigt in die Sanfte,
heimlich schluchzend und untréstlich tiber den Abschied
von ithrem geliebten Mann. Auf Kampei fillt der Ver-
dacht, den Schwiegervater umgebracht zu haben. Ob-
gleich sich der wahre Sachverhalt klirt, entleibt sich

Kinoshita Mokutaro, die wesentliche Stiitze der Pan-
Gesellschaft, deren Mitglieder sich gern «Décadents»
nannten und sich far die Reprisentanten einer japani-
schen «Sturm-und-Drang»-Bewegung hielten, fiihlte
sich also angezogen von Fritz Rumpf, weil dieser sich
durch einen Mangel auszeichnete — den Mangel an hinikx.
Fir Kinoshita bedeutete Rumpt mehr als ein Exotikum,
fir ihn bedeutete er gleichsam einen greitbar geworde-
nen Traum. Noch Jahre spiter, als Kinoshita die «Sturm-
und-Drang»-Gefithle der «Pan»-Epoche schon hinter
sich hatte, triumte er davon, eines Tages doch den
Schritt in die Ferne zu wagen:

Im Nachtdienstzimmer, heute nacht, denk ich wieder:
Irgendwann schreib’ ich einen Brief

an die fernen Menschen jenseits des Meeres.
Irgendwann werd’ ich hingehen

in die fernen Linder jenseits des Meeres... 169

Kampei im Beisein seiner Freunde, die nun ihrerseits
Kampeis heroische Lovyalitit belohnen, indem sie thn zum
46. Ronin (herrenlosen Vasallen) ihres Vendetta-Bundes
erklaren.

Hakusha hat das Schwergewicht dieser Erzihlung ent-
scheidend verlagert: nicht Loyalitat, Rache und Heldentod
stchen im Mittelpunkt, sondern sinnliche Wahrneh-
mungen, die sich auf einer Puppenbiihne kaum ausdritk-
ken lassen. Die poetischen Bilder der ersten Strophe
basieren auf Naturerlebnissen (Malve, Butterblumen-Feld,
Pusteblumen); in der dritten Strophe werden die ver-
schiedenen Sinneserfahrungen aufgefichert: vom Ge-
ruchssinn tber taktile Empfindungen zum optischen und
erotischen Erlebnis. Viele stehen in Zusammenhang mit
Kindheitserinnerungen Hakushus, der in Yanagawa als
Sohn eines Sake-Brauers aufwuchs. Von der funften Stro-
phe an verlagert sich der Schauplatz von der Natur auf die
Puppen-Biihne. Es stellt sich immer deutlicher heraus, dal3
diese Verse nicht der Klage um den Tod Kampeis, als
loyalem Vasall, gelten, sondern der Huldigung des Le-
bensgenusses, versinnbildlicht in der Person Okarus, die
folgerichtig in der sechsten Strophe weniger als Puppe,
sondern vielmehr als Gestalt aus Fleisch und Blut er-
scheint. Wie sehr Hakushu den traditionellen Stoff zeitge-
mil verfremdet, geht aus den beiden letzten Zeilen her-
vor: nicht um Kampeis Tragodie durch seine Verstrickung
in dic feudale Loyalitatsverpflichtung geht es Hakushu,
sondern um eine erregende sinnliche Erfahrungswelt, die
sich in der Figur Okarus kristallisiert.

169 Kinoshita: Shokugo no uta, 133.
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Im Vorwort zu seiner Gedichtsammlung Shokugo no uta
zitiert Kinoshita das Fragment eines Gedichts mit dem
Titel Bakushu | Biiru| no uta (Bierlied), in dessen Mittel-
punkt Fritz Rumpf steht:

Wie traurig das griine Licht

der Laternen im Schatten der regenfeuchten Weiden.
Ich schaue aus dem Fenster nach der Strallenecke

und fithre ein Glas Bier zum Mund

da erinnere ich mich plétzlich meines Freundes in der
Fremde: Fritz Rumpf

In der dimmrigen Welt meiner Erinnerung

ist es Nacht. Es regnet. Sein grolles Cape

fullen zwei Gestalten: Sie kommen aus dem lampener-
leuchteten Theater und gehen die dunklen Stralien ent-
lang.

Unsere Herzen sind voller Unruhe. Wir wissen nicht
warum.

[st es die Sehnsucht nach dem Schonen?

Der Hald auf die Welt?

Vielleicht kommt er daher. Der Bodensatz unserer Her-
Zen.

Gehen wir was trinken, Rumpf? frage ich.

Gut. Gut. Das 1st gut, antwortet ef.

Kellner, Bier! rufen wir beide

und setzen uns an einen Tisch in der kleinen Kneipe.
Da richtet sich der Kellner mude von der Kasse aut
und bringt uns wieder mal zwei grolle Humpen.
Rumpf, du bist ein Mann aus der Fremde,

aber, Rumpf, du verstehst unsere Herzen gut.

Denn die fugend kennt ja keine Nationalititen.

Trink, Rumpf, dann sage mir,

was mich in letzter Zeit so qualt.

Da lacht er, Rumpf, verlegen
und hebt das Bier an sein rotes Gesicht, 170

Kinoshita erginzt: «Wie ein gerissener Film endet das
Manuskript von Bakushu no uta an dieser Stelle. Um wie-
viel linger es war, daran kann ich mich nicht mehr erin-
nern. Ich weil nicht einmal mehr, in welchem Jahr ich
es geschrieben habe.» 171

Nach Noda teilten alle Mitglieder der Pan no kai jene
«Sehnsucht nach dem Schénen» und jenen «Hal3 (wrami)
auf die Welt», von denen Kinoshita in seinem Gedicht
spricht. Die Pan no kai war ein Umschlagplatz euro-

170 Kinoshita: Shokugo no uta, 135.
171 Kinoshita: Shokugo no uta, 136.
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Karte von Yamamoto Kanae an Fritz Rumpf.

piischer Kunsteinflisse. Noda nennt sie eine der
«Brutstitten» der neuen japanischen Kunst und Litera-
tur. In ihrer programmatisch «dekadenten» Attitiide
driickte sich ihr Widerwille gegen den Rigorismus ihrer
Zeit aus, in dem sie die Relikte des alten, feudalistischen
Japan sahen!72, Thr «Protest» dullerte sich freilich aus-
schlieBlich in der Form gepflegter Melancholie, die sich

im duBersten Falle — in einer Art burschenschaftlich-
grobianischer Ausgelassenheit ihr Ventil suchte. «Die
isthetische Welt, die man sich aus Ostlichem und Westli-
chem errichtete, bot einen Fluchtort vor der Hilllichkeit
des modernen Japan, stellte die Ursachen dieser Hal3lich-
keit aber kaum in Frage.» ! Die Volte, die vielleicht
einen dialektischen Umschlag ihres — wie man es mit
einem Hegelschen Terminus nennen sollte — unglickli-
chen BewuBtseins hitte bewirken konnen, lag sozusagen
nicht in ihrem Repertoire. «Das Unglick des Bewult-
seins ist das Nichtzusammenbringen von Selbst und
Welt: das SelbstbewuBtsein kann sich nicht einen aus
seiner gedoppelten Gestalt, weil es einmal die Welt flicht
und sie negiert, andererseits aber an ihr hingt, sie bear-
beitet und an sie gefesselt ist.» 17 Unmittelbar litten sie
vor allem an der vielleicht quilendsten Eigenschaft des
ungliicklichen BewuBtseins: sich selbst in Frage zu stel-
len. «Trink, Rumpf, dann sage mir / was mich in letzter
Zeit so quilt.» — «Mein Herz ist verwirrt... nur, Warum °»

All die fremden und schillernden Worte: afuishu [af-
fiche|, kyurasao [Curagao), jin |Gin], reddowaingurasu [red
wine glass], bowaito- waingurasu [white whine glass|, fam-
buraa [tumbler], kokuteerugurasu [cocktail glass] shierii
[Sherry], rikeerugurasu [liqueur glass], suteendogurasu

172 Noda, 189,
173 Schamoni, 64.
174 Eugen Fink: Hegel. Frankfurt am Main 1977, 195.
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Ota Masao: Fritz Rumpf. Berlin 1923. Bleistiftzeichnung.

[stained glass], kareidosukoopu |caleidoscope], kyarikyachu-
ru [caricature], chokoreito [chocolate|, furokkunkooto [frock-
coat |, sanchiman |sentiment), pepaminto |peppermint|, ma-
derura |Madeira), &omyakkn [Cognac] und nicht zuletzt
Japaniisu |Japanese| blieben vor diesen Fragen stumm.
Auch das oo do bii do Danchikksu hielt nicht, was sein Name
versprach:

Goldstaublikor — Kimpunshu
Fau-de-vie de Dantzick.

Likor, in dem Gold schwimmit.

Ah, der Mai, der Mai — und ein Likorglas,
die bunten Fenster der Bar,

und auf die Stra3e fillt violett der Regen.

Midchen, he, Barmidchen,
hast auch du schon Serge angezogen?

Das mit den dunnen blauen Streifen?
Schneeweille Pionienblite,
nicht berthren! — sie zerstaubt, thr Duft vertliegt.

Ah, der Mai, der Mai — und deine Stimme,

ein siller Flotenton unter Paulowniabliiten,

dein Haar — weich wie das Fell einer jungen schwarzen
Katze,

du bertickst mein Herz, japanische Shamisen,
FEau-de-vie de Dantzick.

Weil es Mai 1st, ja, Mai.
(Geschrieben im Mai 1910 im «Amerikaya»)175

Takamura Kotaro schreibt in seiner kurzen Notiz Pan
no kai no kero: «Eine Explosion ist eine Explosion. Wenn
sie vorbei ist, dimpfen ernstere Probleme die Begeiste-
rung, und die wesentlicheren Dinge des Menschenlebens
beginnen sich mit vervielfachter Kraft bemerkbar zu ma-
chen. Auch die Pan no kai wurde schlieBlich auf ganz
natlirliche Weise langweilig.»17® — Rumpf hat nur das
Aufleben der Pan no £ai miterlebt, in welchem Male er

- der gerade Einundzwanzigjihrige! — sie auch mitge-
prigt hat, lillt sich kaum mehr feststellen. Zweifellos
akzeptierten die anderen ihn vorbehaltlos in seiner Funk-
tion als exotisches Original und Musterbohemien. Diese
Funktion ubte er sogar noch i absentia aus. Kitahara
schreibt am Ende seiner Erinnerungen an Fritz Rumpf:
«Als der Krieg zwischen Japan und Deutschland begann,
wurde Rumpf sofort von Shanghai nach Tsingtau einbe-
rufen. Er hatte Glick und ist als Verwundeter in ein
Krankenhaus gekommen. — Wir fragten uns, ob er sich
vielleicht nicht selbst eine kleine Verwundung beige-
bracht hatte. — Im Krankenhaus ging es ihm gut, er stand
im Mittelpunkt des Interesses und soll vom Morgen bis
zum Abend Geschichten aus dem Yoshiwara erzahlt ha-
ben. (...) Nach dem Krieg, heilit es, soll er nach Deutsch-
land zurickgekehrt sein. Jemand, der ihn in Deutschland
traf 177, berichtete, dal3 sich Rumpf in ziemlich desolaten
Verhiltnisses befunden und ihn hin und wieder um Geld
gebeten hitte. Vor kurzem horte ich, dal die Umstinde
thn zwingen, sein Geld mit der Betreuung von Japanern
zu verdienen.» 178

175 Ubersetzt nach Gendai Nibon shijin genshii. 2 1955, 143,

176 Takamura, 127.

177 Kinoshita Mokutaro, der Fritz Rumpf in den frithen zwan-
ziger |ahren in Berlin besuchte.

178 Kitahara: Furittsu Rumupu ne kofo, 128,
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