Anmerkungen zur Onomatopoesie und
Klangverarbeitung in der Dichtung Santokas

Robert F. WiTTKAMP (K6In)

Tage, die ich nicht mag:

Jeder Tag, an dem ich nicht wandere

Jeder Tag, an dem ich keinen Sake trinke

Jeder Tag, an dem ich keine Haiku-Verse dichte
(Santbka)

Jahrzehnte nach seinem Tod hat der Wanderdichter Taneda Santoka F& FH L1 58 /A
(1882-1940) in Japan eine aullergewdhnliche Popularitdt erlangt. Sein Leben
wurde in Film, Roman, Bild und sogar im Comic festgehalten. Im ganzen Land
sind Gedenksteine ihm zu Ehren errichtet worden, zahlreich sind auch die Pub-
likationen zu Leben und Werk. Man kann mit Recht von einem ,,Santbka-
Boom* sprechen.

Santoka ist und war ein moderner Dichter — nicht nur, weil er ein popularer
Dichter unseres Jahrhunderts ist, sondern auch deshalb, weil er Pionier einer
neuen Stilrichtung, ndmlich Ogiwara Seisensuis (1884-1976) ,,Freien-Haiku-
Bewegung* (jiyaritsu haiku) war. Das lIdeal der 17-Silbenform und der Ge-
brauch eines bis dahin obligaten Jahreszeitenwortes (kigo) wurden verworfen
und die Wichtigkeit der Elemente ,,Glanz* (hikari) und ,Kraft* (chikara) be-
tont. Modern war Santdka, weil er in dieser Form dichtete. Modern ist Sant6-
ka, weil er in einem Stil dichtete, dem sich die heutigen ,,traditionellen“ Haiku-
Dichter unwissentlich sehr genéhert haben. Denn ,,viele von ihnen verzichten
bereits auf die Regel des Jahreszeitenwortes, aber auch auf die begrenzte Sil-
benzahl und die damit zusammenhangende innere Struktur“.1

Das obige Zitat von Santdka zeigt deutlich seine bis zu seinem Tode bemer-
kenswert konsequent verfolgte Lebensphilosophie: Wandern, Sake und Haiku.
Er lebte ,,wie der Wind“ weht (eine Metapher, die er in seinen Tagebiichern oft
benutzte), frei von gesellschaftlichen Verpflichtungen. Santbkas ungebundene
Lebensart, die sich in seiner Dichtung widerspiegelt, muB auf den modernen,
zivilisationsgestrefiten Menschen eine gewisse Faszination austben — die allein
aber noch keinen ,,Boom* begriindet.

Weitere wichtige Griinde fur seine Beliebtheit mdgen in der Einfachheit und
Klarheit seiner Sprache sowie in seiner subtilen Wahrnehmungsart liegen.

1 HAMMITZSCH, S.1038
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SantOkas Fahigkeit, den Leser mit einfachen Worten an seinem Leben und an
seiner Wahrnehmung der Welt teilnehmen zu lassen soll am Beispiel seiner
Lautmalereien verdeutlicht werden, der Kunst, durch den Gebrauch bestimmter
Silben und Worter Gerédusche, Laute, Kldnge und Téne hervorzurufen und noch
viel mehr: Uiber das Akustische hinaus auch andere Sinnesbereiche zu erfassen.

»Welt der Klange*

In seinen ,,Skizzen aus der Gochdan-Klause* (Gochllan manpitsu) heif3t es:
(..)
Schreib kein Haiku ohne Ergriffenheit.

Ein wirklicher Vers ist auch dann schdn, wenn er ungeschickt geschrie-
ben wurde, aber ein verlogenes Gedicht ist auch dann vergebens, wenn es
gut gelungen ist.

Ob jemand viel oder wenig dichtet, hangt von der Begabung, von Ort,
Zeit, Gefiihl und von der Gewohnheit ab. Bevor man einen Vers dichtet,
ist es wichtig, ein Gesplr fir Lyrik zu entwickeln.

Gute Verse kommen von guten Menschen — ,,gute Menschen* heif3t nicht
,,moralische Menschen**.

Immer wieder mufR man herumfeilen und (ben.

Dichten und genieRen — Herstellung und GenuB sind wie zwei Fligel.
Haiku missen immer wieder verbessert werden — es ist eine Siinde, an ei-
nem Vers zu hangen.

furu ike ya kawazu tobikomu mizu no oto
kawazu tobikomu mizu no oto

mizu no oto

oto

Der alte Bashd, ein Dichter des Gehors, lebte in der Welt der Klange.2

Fir Santoka war diese ,,Welt der Klédnge* ein integraler Bestandteil seines
Lebens und seiner Dichtung. Sie duBert sich in vielen Haiku-Versen durch \er-
wendung des Wdrtchens oto, Klang, Laut, Gerdusch, Ton.

Dieses oto findet sich schon in der ,traditionellen” Haiku-Dichtung , wie es
der von Santoka zitierte, beriihmteste Vers von Basho zeigt:

furu ike ya Alter Weiher!
kawazu tobikomu Ein Frosch sprang hinein —
mizu no oto3 ein einziger Laut ...!

(Nachgedichtet von G.S. Dombrady#)

Santdka benutzte oto sehr haufig: mizu no oto ,,das Platschern des Wassers*,
nami no oto ,,das Rauschen der Wellen“ oder kaze no oto ,,das Gerdusch des
Windes“ — manchmal aber auch einfach nur oto! Hierzu ein Haiku-Vers, der

2 Santoka shosakusha, 3, S. 202
3 NHKT, S. 37
4 BAsSHO 1985: 277
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Onomatopoesie und Klangverarbeitung in der Dichtung Santdkas 81

sowohl wegen seiner Kirze (neun Silben!) als auch wegen der Umstande seiner
Entstehung bemerkenswert ist:

oto wa Dieser Klang -
shigure ka Ob das der Herbstregen ist?

Am 21. Oktober 1932 schrieb Santdka in sein Tagebuch:

Bewdlkung mit Aufheiterungen, endlich ist es tiefer Herbst geworden.

Als ich am Morgen auf dem Abort hockte, gab es ein tropfendes Ge-
rdusch. Es war der Herbstregen (shigure), der Klang von Regentropfen
auf das Rieddach.

oto wa shigure ka

— plétzlich schofl3 mir dieser Vers durch den Kopf.

Santdkas Freund und Biograph Oyama Sumita bemerkte dazu, daR er den
Abort in Santdkas Klause gut kannte, da er selbst oft genug dort gehockt habe.
Es sei ein dunkler Ort ohne Fenster gewesen, in dem der Wind durch die Ritzen
pfiff.>

Da Santdoka an Hamorrhoiden litt, muRlte er dort oft lange sitzen — dunkles
langes Schweigen, in welches sich der Klang von Regentropfen mischte ...

Oto bedeutet aber nicht nur Klang oder Ton: oto (wie auch die Klangmalereien)
ist ,,syndsthetisch®, d.h., neben seiner Eigenschaft, die klangliche Welt zu ver-
treten, ruft oto auch ein Bild der sichtbaren Welt hervor. Ubersetzungstechnisch
bereitet gerade oto groBe Schwierigkeiten. Bei Ubertragungen in westlichen
Sprachen mul3 man die Qualitat bestimmen. Die ,,Schénheit* von oto liegt aber
darin, daRd es fur alles stehen kann — ganz dem Horer Gberlassen.

nami no oto Rauschen der Wellen —
shigurete kurashi herbstregennasse
Dunkelheit ...
ki no ha ni kasa ni Auf die Blatter, auf meinen Strohhut
oto tatete arare prasselt Hagel — laut vernehmbar
(anch( dokuza) (in der Klause alleine)
kokoro ochitsukeba Kommt das Herz zur Ruhe
mizu no oto bleibt der Klang des Wassers
amadare no Selbst der Klang der
oto mo Regentropfen
toshitotta ist gealtert
wakeireba Schreite ich hindurch —
mizu oto Wasserklange
mizu oto no Im nie verklingenden
taezushite Wasser —
gobutsu to ari ist Buddha

5 Ovama 1983b: 12
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nete mo samete mo
yo ga nagai

Se no oto

nami oto

shigurete

harete

arashi no ato no
shizukesa no
hae de

yuki he
yuki furu
shizukesa ni oru

shi no shizukesa wa
harete
ha no nai ki

shizukesa
take no ko mina
take ni natta

yama no shizukesa wa
shiroi hana

shimijimi

shizukana

tsukue no chiri

yama shizukanareba
kasa wo nugu

ichinichi mono iwazu
nami no oto

Ob ich schlafe oder wache
lang ist die Nacht
beim Rauschen der Stromschnellen

Wellenrauschen
ob Herbstregen
oder klarer Himmel

Die Welt der Kl&nge und Laute lebt andererseits aber nur durch die Stille,
ein wichtiger Umstand, der Santoka bewuRt war, wie seine Dichtung bezeugt:

Nach dem Sturm:
nur die Stille
summender Fliegen!

Schnee fallt auf Schnee —
und alles in tiefer Stille

Stille des Todes:
Baume ohne Blatter
bei strahlend schonem Wetter

Ganz leise
wurden alle SpréRlinge
zu Bambus

Stille der Berge
in dieser weiflen Blume

Staub auf dem Tisch:
in eindringlicher Stille

Wenn es still wird
in den Bergen
nehme ich meinen Hut ab

Santdka bringt die Verwobenheit von oto und Stille — hier durch das Schwei-
gen vertreten — auf den Punkt:

Den ganzen Tag kein einziges Wort
Wellenrauschen

Santdkas Zeitgenosse und Vorbild (und wie er selbst einer der Hauptvertreter
des Haiku der ,,Freien Form*) Ozaki Hosai 2R 5 it (1885-1926) dichtete:
ichinichi mono iwazu Den ganzen Tag kein einziges Wort
chd no kage sasu Schmetterlinge werfen Schatten
Diesen Vers dichtete Hésai in seiner kleinen Hitte auf einer Insel in der In-
landsee. Hier verbrachte er die letzten Monate seines Lebens. Obwonhl sie viel
miteinander gemeinsam hatten — und oft zusammen genannt werden —, zeigt
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sich hier der vielleicht wesentlichste Unterschied beider Dichter: Wahrend der
eine still und ruhig sitzend seine Einsamkeit bei der lautlosen Betrachtung von
Schmetterlingsschatten auf Schiebetiiren erféhrt, findet der andere diese in der
Bewegung auf seinen Wanderungen (wie hier an der Kuste von Shikoku).

Héaufig lieR Santbka die Welt der Klange durch Tierlaute vertreten, die einen
starken Kontrast zur Stille ringsherum bilden. So hatte er eine besondere Vorlie-
be fiir alle Arten von Zikaden:

semishigure Zikaden-Sinfonie:
shi basho wo suchen wohl einen Ort
sagashite iru no ka zum Sterben?
ura ni ki ga Am Strand
shi go hon areba zwei, drei Baume —
tsukutsukubdshi schon sirren die Zikaden
toku In der Ferne
higurashi ga das Zirpen der
naku Abendzikaden
Die higurashi (Abendzikade) beeindruckt mit besonders klaren Zirptonen:
kuzureru ie no Beim Sirren der Zikaden
hisoka ni kuzureru verbrdckelt heimlich
higurashi mein eh' schon verbrdckeltes Haus

Dieses Gedicht lebt durch den Kontrast der dunklen u- und der hellen i-
Laute, die den Eindruck einer Klangwelt voll zur Geltung bringen. Als es ent-
stand, lebte Santbka bereits seit sechs Jahren in seiner ,,Gochldan-Klause* in der
Néhe von H6fu. Diese Hitte — bei seinem Einzug nur notdurftig ausgebessert —
wurde (auch durch seine hdufige Abwesenheit) immer unbewohnbarer — selbst
fiir Santbkal

Das Haiku gibt sein trauriges, einsames Geflihl wieder — an irgend einem
Abend, alleine in seiner zerfallenen Hitte. Und in diese einsame Melancholie
mischte sich das helle, klare Zirpen der Abendzikaden ...

Dal die getriibten u-Laute tatséchlich traurige Konnotationen haben, ver-
deutlichte Oyama Sumita an dem wahrscheinlich bekanntesten Haiku-Vers San-
tokas:

ushiro sugata no Diese Gestalt,
shigurete yuku ka® von hinten gesehen —
verliert sie sich im Herbstregen?

Er zerteilte diesen Vers in seine vier Bestandteile — ushiro (Ricken, hinten),
sugata no (Gestalt), shigurete (beregnet [vom Herbstregen]), yuku ka (geht sie
wohl?) — und wies darauf hin, daB bis auf das dritte Wort alle mit einem u-Laut
beginnen, den er als sabishii (einsam, verlassen, 6de) beschrieb.

6 Ovama 1983b: 40
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R.H. Blyth verglich diesen Vers tbrigens mit einem Haiku Issas,

ushiro kara Even seen
mite mo samuge na from behind,
atama kana his head looks cold.

(nachgedichtet von R.H. Blyth)

hielt aber Santbkas Haiku mit folgendem Argument fiir besser: ,,I think, because
it gives us a picture of himself as viewed by the friends who are seeing him
off.“7

Sehr viel mehr Gemeinsamkeiten bestehen jedoch mit folgendem Haiku von
Bashé:

miokuri no Mein Blick begleitet traurig
ushiro ya sabishi dein Fortgehen —
aki no kaze8 im 6den Herbstwind ...

Beiden Gedichten gemeinsam ist die Situation, die Perspektive (ushiro), die
Traurigkeit und die Jahreszeit. Anders als Santbka nannte Basho allerdings den
Vorgang des Verabschiedens mit miokuri, dem jap. Ausdruck fur Abschiedsge-
leit, Abschiedsblicke, explizit bei Namen. Wortlich genannt wurde auch das
Geflhl der Traurigkeit (sabishii, einsam, 6de), das bei Santéka aus den getrib-
ten u-Lauten herausgelesen werden kann. Die herbstliche Jahreszeit wiederum
zeigt sich einmal durch den Herbstregen, shigure, und im anderen Gedicht
durch den Herbstwind, aki no kaze.

In der Welt der Klange gehdrten auch Vogel zu Santbkas stdndigen Begleitern:

karasu naite Schreiende Krahen —
watashi mo hitori auch ich bin alleine

Kraftvoll und fiir jedermann nachvollziehbar verstérkt das Krahengekréachze
die Einsamkeit (Santdkas). Hier tritt besonders deutlich die oben beschriebene
synésthetische Qualitat zutage. Diesen ,,Krahen“-Vers dichtete Santbka, als er
das Grab Ozaki Hosai besuchte. Santdka empfand tiefe Bewunderung fiir Hosal,
dessen Verse der Einsamkeit ihn besonders beeindruckten. Der Haiku-Spezialist
Kaneko erkennt in diesem V\ers einen ,Hauch“ oder ,,Anflug von Wildheit*
(yaseimi) und Sant6kas Ruf an den Freund, den er nie treffen konnte.®

In seiner Haiku-Geschichte gibt R.H. Blyth die Auffassung Ogihara Seisen-
suis (Santbkas und Hosais Mentor) wieder, dal’ sich dieser Vers auf folgendes
Haiku Hésais bezieht:

karasu ga damatte A crow flew by,
tonde ita In silence.

7 BLYTH 1973: 176
8 NHKT, S.136
9 KANEKO 1992: 81
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(nachgedichtet von R.H. Blyth)10

Hier zeigt sich wieder die unterschiedliche Wahrnehmung beider Dichter:
Santdkas Krahe krachzt — Hésais Krahe fliegt nicht nur ,,in silence* dahin,
Hosai betont das ,,Schweigen der Krahe* mit ,,damatte*.

Zwischen den Versen — entstanden im Jahr 1926 — liegen neun Monate. Es
ist daher unwahrscheinlich, daR Santdka Hosais \Vers kannte. Wahrscheinlicher
ist dagegen, dal3 Santbkas Haiku mit folgendem Vers von Hésai korrespondier-
te:11

seki wo shite mo Selbst wenn ich huste
hitori bin ich allein

Weitere ,,Krahen-Verse*:
naite karasu no Schreiende Krahen
tonde karasu no fliegende Krahen
ochitsuku finden keinen
tokoro ga nai ruhigen Ort
kareki ni karasu ga Auf diesem kahlen Baum —
oshdgatsu mo hat eine Krahe
sumimashita Neujahr verbracht

Mit diesem letzten ,,Krdhen-Gedicht®, dessen in der ostasiatischen Malerei
und Dichtkunst haufig zitiertes Motiv (Krahe auf kahlem Baum) eher ein Bild
der Stille ist, scheint Santdka ein bekanntes Haiku Bashos parodiert zu haben:

kare eda ni Auf einem kahlen Ast
karasu no tomarikeri liel eine Krahe sich nieder —
aki no kure Abendddammerung im Herbst

Neben dem inhaltlichen Bezug deutet auf die Parodie auch die Anzahl der
Silben hin. Beide Verse bestehen aus 19 Silben.

AulRer der Krahe war der mozudori, der Wirger (laneus bucephalus) oft Ge-
genstand Santdkas Dichtung. Wegen seines hédllichen Kreischens wurde dieser
Vogel schon in China seit altester Zeit zur Bezeichnung aller unverstandlichen
Sprachen (,,der siidlichen Barbaren®) benutzt.

kurete mo yado ga nai Schon wird es dunkel,
mozudori ga naku aber eine Unterkunft habe ich nicht —
laut kreischen die Wurger

Onomatopoesie

Neben dem ,,Klang-Inhalt* seiner Dichtung empfand Santoka auflerdem noch
grolRen Reiz im Spiel mit klangnachahmenden Worten und Silben:

10 BLyTH 1973:178
11 Vgl. KaNeko: 1992: 80
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karete karekitte Stocktrocken kleine Brocken
ishikoro gorogoro Kiesel rieseln

den Abhang hinab ...
karekitta kawa wo Diesen knochentrockenen Bach
wataru uberschreite ich ...
haru no yama kara Aus den Bergen im Friihling —
korokoro ishikoro der Laut kullernder Steine
chdchd hirahira Schmetterling — flatter flatter
iraka wo koeta Uber Dachziegel hinweg
kasa he pottori Fiel ,,plumps* auf meinen Hut —
tsubaki datta war eine Kamelien-Blite ...

Gorogoro als lautmalerisches Wort umschreibt (u.a.) das Grollen von Don-
ner, das rollende Gerdusch von groRen und schweren Gegenstanden, von Ap-
feln, die auf einem Holztisch ausgeschittet werden sowie von kullernden Stei-
nen und massenhaft Ausgeschttetes.

Korokoro bedeutet ebenfalls rollen (im Gegensatz zu gorogoro aber das Rol-
len Kleinerer, ,,hérterer” Gegenstande), aber auch Glockengong-Klénge, ausdau-
erndes Zirpen der Zikaden. Weiterhin ist es eine Umschreibung fiir mollig, dick-
lich.

Hirahira ist eine klanghafte Umschreibung von flatternden Fliigeln und Blat-
tern (,,flatter flatter*).

Zum Haiku-Vers mit dem Wort pottori bemerkte R.H. Blyth: , This vers is
very good in its onomatopoeia, not merely the pottori, but the datta at the
end.*“12

Er Ubersetzte:

Plop on my kasa
the flower of the camelia

Das Haiku karekitta kawa wo wataru gab er wie folgt wieder:

Crossing over
A dried up river.

Hierzu bemerkte er:

This ,,verse* asks much from the reader, even more than the orthodox

haiku. Though it is so short, 11 syllables instead of 17, its onomatopoeia

is good, krkt kww w tr, the k and t sounds expressing the dryness, the

w and r sounds the water that is not there.13

Fur den Kontrast absoluter Trockenheit und Wasser (und genau wie fir oto

hatte Santbka eine besondere Vorliebe fir alle Formen des Wassers) verhalt es
sich in Santbkas Dichtung wie bei der Verbundenheit von Klang und Stille: das
eine ist ohne das andere nicht denkbar.

12 BLYTH 1973: 177
13 BLYTH 1973: 182
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Santdkas lautmalerische Sprache kann zuweilen wesentlich treffender als ,,abs-
trakte* Wortbildungen die geschilderte Situation beschreiben. In sein Tagebuch
schrieb er:14

suich mangen Gedankenspéne im Sakerausch:

ippai tozai nashi Ein Glas, und es gibt keinen Raum mehr.

nihai kokin nashi Zwei Glas, und es gibt keine Zeit mehr.

sanpai jita nashi ... Drei Glas, und das Ich und Ihr 16sen sich
auf.

(...) (Es gab Sake, ich hatte Freund Jamyé

sore kara eingeladen:)

horohoro, torotoro, leicht berauscht schlafrig werden

dorodoro, boroboro, versumpft, verschlammt, zerlumpt

gorogoro den Tag vertrddelt ...

Zu dem Wortchen horohoro schien Santdka eine ganz besondere Zuneigung
gehabt zu haben:

horohoro So tropfelt er langsam
horobi yuki seinem Ende zu:
watakushi no aki mein Herbst ...

Santdka benutzte dieses horohoro aber besonders gerne (wie oben), um ei-
nen gewissen berauschten Zustand wiederzugeben. Ein bekanntes Haiku-
Gedicht lautet:

horohoro yotte Angeheitert wie ich
ko no ha chiru Blatter tdnzeln zu Boden

Eigentlich versprachlicht diese Lautmalerei aber das Fallen einzelner Blatter,
das Tropfen von Tranen und bezeichnet Gbertragen auch zerstreut oder verein-
zelt Liegendes. Bekannt ist folgender Vers Bashds aus seinem Reisetagebuch Oi
no kobumi:

horohoro to Sanft tanzeln die Blatter
yamabuki chiru ka der Goldroschen
taki no oto in das Rauschen der Strdmung ...

Torotoro umschreibt einen schléfrigen Zustand. Dorodoro, die Verdoppelung
des Wortes doro (Schlamm, Matsch, Dreck), bedeutet schlammig, breiig, mat-
schig. Boroboro (boro: Lumpen, Fetzen) bedeutet lumpig, zerfetzt, abfallend,
abbréckelnd. Gorogoro hat neben den oben genannten Bedeutungen noch die
Konnotation von faulenzen, den Tag vertrodeln.

AbschlieBend noch einige Beispiele, die Santdkas Kunst und Freude belegen,
durch das sprachliche Spiel mit Lauten die klangliche Welt in seiner Dichtung
festzuhalten:

14 Ovama 1984: 126
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wakeitte mo Tiefer und tiefer
wakeitte mo schreite ich voran,
aoiyama in das Griin der Berge.

Wandern, Bewegung, die Reise zum stdndigen Aufenthalt gemacht, war fur
Santdka zusammen mit dem Dichten das Wichtigste in seinem Leben. Santbkas
Wortkombinationen symbolisieren nicht nur Bewegung, sondern manchmal
sind sie die Bewegung selbst: Man kann durch die Verdoppelung der Worte
wakeru (durchdringen) und iru (hineingehen) formlich spiren, wie die Land-
schaft an Santbka vorbeigleitet, wahrend dieser dem Weg immer tiefer in die
Berge folgt. Oyama beschrieb die Wirkung der Verdopplung von wakeitte mo
als das Gerausch von Santdkas Schritten, die tief in den Bergen widerhallen.15
Dieser Vers entstand, unmittelbar nachdem Santdka den einsamen Mitori-
Tempel in den Bergen Kydshds verlassen hatte. Kann man nicht spiren, wie
Santbkas kraftvolle Schritte ihn fort von der Einsamkeit, die er nicht mehr er-
tragen konnte, in ein neues Leben leiten?

ame furu BarfuR laufe ich
furusato wa durch den Regen
hadashi de aruku meiner Heimat

Santdka kam nach 14 Jahren wieder in seine alte Heimat zurlck — in der
Kleidung eines wandernden Bettelmdnches. Seine Strohsandalen waren durch-
gelaufen, er muRte barful} durch den warmen Sommerregen. Dies war aber fir
die FUBe kein unangenehmes Gefiihl, da der Boden in der Gegend von Ho6fu
und Midajiri sehr sandig ist. Fir Oyama wird durch diesen a-Laut, den er als
»hell“ (akarui) empfindet, das Aufsetzen Santokas Fufe auf den warmen nassen
Boden der geliebten Heimat hérbar.18 Auch in der deutschen Sprache kann der
Klang von nackten Fien auf nassen (a!) Sandboden oder die Berlihrung mit
Wasser (al) mit ,,patsch* oder ,,platsch lautmalerisch wiedergegeben werden.

harukaze no Im Frahlingswind

hachi no ko hitotsu eine einzelne Bettelschale ...
teppatsu no Selbst in meinen Bettelnapf
naka he mo prasselt Hagel

arare

Vergleicht man diese Haiku-Verse gleichen Motivs, erkennt man ,,Santokas
Reife in der Dichtkunst“.1” Durch das harte teppatsu kann man sich eine Klang-
vorstellung der auf die Bettelschale prasselnden Hagelkdrner machen. Als Kon-
trast wahlte Santdka hier, um das Bild des sanften Friihlingswindes hervorzuru-
fen, die weichere Bezeichnung hachi no ko.

Das bekannte teppatsu-Gedicht entstand Anfang Januar 1932, kurz nach
Santdkas Aufbruch zu seiner vierten Reise, an der Kuste Nord-Kydshds, zwi-

15 Ovama 1983b: 32
16 Ovama 1983b; 47
17 Ovama 1983b: 152
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schen den Hafenstddtchen Kénominato und Ashiya. In sein Tagebuch schrieb
Santoka:
Wabhrhaftig, die Kiefernwéldchen in dieser Gegend sind wunderschon, ei-
ne wirklich japanische Landschaft. Heute war es recht kalt. Vorgestern,
am Sechsten, fing die ,,Zeit der kleinen Kalte* (shdkan) an. Alles geht
schief, wenn es kalt ist. Das Gehen, wahrend einem der Schnee oder
Gischt der Wellen ins Gesicht klatschen, sprengt die Grenzen des Pilgerns

(angya).

Sobald dieses Gedicht in der Zeitschrift Sdun veroffentlicht wurde, entstand
eine heftige Diskussion, die ebenfalls verdffentlicht wurde. Fir Ogiwara Sei-
sensui, Santdkas Freund und Forderer, hatte dieser Haiku-Vers zu wenig Vitali-
tat. Er war der Meinung, dal’ ein Talent wie Sant6ka mit solch einem hervorra-
genden Material etwas machen mufte, was viel mehr ans Herz gehe. Ein gewis-
ser Hakurd bemdéngelte, daR dieser Vers schwer verstandlich sei. Nur der Kriti-
ker Hasuird duBerte sich positiv. Der Santbka-Biograph Murakami schrieb:
»Hasuir6 erkannte sehr gut das Geflhl der Selbstvorwirfe, welches in diesem
Vers zum Ausdruck kommt“.18 Santoka selbst waren die Kritiken nicht gleich-
gultig. Er schrieb zwei Verteidigungsschriften fiir sein Haiku-Gedicht.19

In seinen Tagebiichern erwédhnte Santoka des Ofteren, dafl er ganz plotzlich,
ohne weiteres, d.h. ohne jemandem Miihe zu bereiten sterben wolle. Er benutzte
hierfur das lautmalerische Wort korori to (unvermittelt, umfallen und ein klein
wenig weiterkullern), in dem er allerdings mehr sah, ndmlich die unverbind-
lichste Art des Sterbens. Sein Wunsch wurde erfullt: Er ist aus dem Leben ge-
Kippt — ein schlichter Akt im Sinne seiner Quasi-Klangmalerei. Mit einem selt-
samen ,,Klang des Nicht-Klanges* ...

Bio-Bibliographisches

Jahr Lebensalter in runden Klammern ()

1882 (1) Am 3. Mérz wird Taneda Shéichi (Sant6ka ist ein spaterer Dichterna-
me) in dem Dorf Nishi-Sabary6, Kreis Saba (heute Hofu) Préafektur Ya-
maguchi, als zweites Kind von insgesamt fiinf geboren. Seine Mutter Fu-
sa ist 23, sein Vater Takejird 27 Jahre alt. Als Shdichi elf Jahre alt ist,
stirzt sich seine Mutter Fusa in einen Brunnen. Der Selbstmord ist ein
grofRer Schock fir den Sohn, in seiner spateren Dichtung setzt sich San-
toka immer wieder damit auseinander. Der jungste Bruder Shdichis, No-
buichi, stirbt im Alter von funf Jahren. Der Vater, unféhig zu wirtschaften
und zu sehr in Liebschaften und politische Lokalgeplankel vertieft, kann
das groRe Anwesen der Familie Taneda nicht mehr lange erhalten.

18 MuURAKAMI 1988: 171
19 Vgl. MurakAaMmI 1988: 171
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1901

1904

1909

1916

1918

(19) Santdka verlaRt die Schule in Yamaguchi und nimmt in Tokyé an
einem Vorbereitungskurs fiir die Hochschule teil. Im folgenden Jahr
schreibt er sich fir das Studium der Literatur an der Waseda-Universitat
ein. Hier wird er wahrend der nachsten zwei Jahren als Haiku-Dichter
bekannt und legt er sich den Dichternamen ,,Santdka“ (,,Gipfelfeuer) zu.
Santdka entdeckt seine Leidenschaft zum Trinken.

(22) Nach einem Nervenzusammenbruch kehrt Santdka in seine Heimat
zuriick; allerdings dirften auch finanzielle Schwierigkeiten hierfir ver-
antwortlich sein. In dem Nachbardorf Daidd erwerben Vater und Sohn ei-
ne Sakebrauerei, die sie auch ab dem Frihjahr 1907 betreiben. Da der Va-
ter aber nicht von seinen kostspieligen Abenteuern mit Frauen ablassen
kann und Santdka sich immer mehr dem Sake hingibt, ist dieses Unter-
nehmen von vornherein zum Scheitern verurteilt.

(28) Gegen den Willen Santbkas arrangiert der Vater eine Heirat mit ei-
nem Madchen aus dem Nachbardorf, der sieben Jahre jiingeren Shimizu
Sakino. Ein Jahr spéter wird das einzige Kind, der Sohn Ken, geboren.
Aber Santbka kann im Familienleben keine Erflllung finden. Er ist oft
betrunken, vernachlassigt die hduslichen Pflichten und reist haufig nach
Tokyd, dichtet aber auch mehr und mehr Haiku. Aus diesen Jahren stam-
men auch die ersten literarischen Dokumente.

(35) Nachdem im Sommer der Sake bereits zwei Jahre lang in seinen
Fassern faulte, macht die Sakebrauerei der Familie Taneda endgultig
bankrott. Der Vater flieht bei Nacht und Nebel mit einer Lebensgeféhrtin
in die Fremde. Santbka fliichtet mit Frau und Kind nach Kumamoto
(Kyasha). Hier erdffnen sie im Stadtviertel Shimodori ein Antiquariat,
das sich aber nicht lange halten kann; aus der Buchhandlung wird ein
Bilderrahmengeschéft.

(37) Im Juli erhéngt sich der jungere Bruder Jird — ein weiterer schwerer
Schlag fir Santdka. Auch die Kluft zwischen ihm und seiner Frau Sakino
wird immer tiefer. SchlieBlich bricht Santdka im Oktober nach Tékyd
auf, wo er einen Job in einer Zementfabrik annimmt. Im folgenden Jahr
kehrt er nach Kumamoto zuriick, um sich von Sakino scheiden zu lassen.
Wieder in Tokyd tritt er eine Stelle als Bibliothekar an der renommierten
Hitotsubashi-Universitat an. Zwei Jahre spéter erleidet Santbka erneut ei-
nen Nervenzusammenbruch und quittiert seine Stellung.
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1923

1924

1925

1926

(41) Das groRBe Kantd-Erdbeben im September zerstort auch Santbkas
Unterkunft. In den anschliefenden Wirren wird er irrtimlicherweise von
der Polizei als Sozialist verhaftet, nach einem strengen Verhor aber wie-
der entlassen. Abermals verzichtet Santdka auf das Leben in der Haupt-
stadt und fahrt im Oktober zuriick nach Kumamoto. In einem landlichen
Vorort findet er eine vorlaufige Bleibe. Sein Dasein fristet er durch den
Strallenverkauf von Bilderrahmen. Dieses isolierte Leben kann Santdka
allerdings nicht lange ertragen. Wieder reist er nach Tokyd, um durch die
Trimmer der Stadt zu laufen. Jetzt gibt er endgiltig die Hoffnung auf ein
Leben in der Hauptstadt auf und féhrt zuriick nach Kumamoto. Aber auch
hier wird sein Leben immer konfuser: Santbka entwickelt sich zu einem
stadtbekannten Trinker.

(42) An einem Dezembertag kommt es zu einem Vorfall, der Santdkas
Leben von Grund auf &ndern soll: Vor der Stadthalle von Kumamoto
stellt er sich vollig betrunken auf den Schienen der StraBenbahn einem
Zug entgegen. Dieser schafft es gerade noch rechtzeitig zu bremsen. In
dem nun entstehenden Tumult wird Santbka pl6tzlich am Arm ergriffen
und von einem Zeitungsreporter, der den Vorfall beobachtete, zu einem
kleinen Zen-Tempel gebracht. Hier wird er von Mochizuki Gian, dem
Abt, ohne weitere Fragen aufgenommen. Santdka scheint wieder Sinn im
Leben zu finden, macht groRe Fortschritte in seinen Zen-Studien und er-
hélt im Februar des folgenden Jahres die Priesterweihe und den Ménchs-
namen Koho.

(43) Im Marz wird Santdka in die Berge nordlich von Kumamoto ge-
schickt, um uber den kleinen Tempel Mitori-Kannond6 zu wachen. Seine
Hauptaufgabe — neben der gelegentlichen Tatigkeit als Lehrer — ist es,
jeweils morgens und abends eine kleine Glocke zu l&uten. Er liest viel,
schreibt viele Haiku und wandert durch die ndhere Umgebung, um zu
betteln. Aber die Einsamkeit und der Zweifel an der Berechtigung, als
Priester zu wirken, veranlassen Sant6ka, nach nur einem Jahr den Mitori-
Kannondo-Tempel aufzugeben.

(44) Wieder beginnt ein neuer Lebensabschnitt: Santdkas Wanderleben.
Santdkas Plane, das Grab von Ozaki Hésai, einem weiteren Dichter der
»Freien-Haiku-Bewegung®, den er sehr bewunderte, zu besuchen und an-
schlieBend eine Wallfahrt durch Shikoku zu Hésais und zum Wohle seiner
Mutter Fusa zu machen, gibt er zundchst auf. Vorerst durchwandert er
Kyash( und seine alte Heimat. Erst 1928, nach der Beendigung der tradi-
tionellen 88-Tempel-Wallfahrt in Shikoku, besucht er Hdsais Grab.
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1929

1930

1931

1932

1934

(47) Im Marz pilgert er den Weg der 33 Kannon-Pilgerstationen in West-
japan entlang und kehrt wieder nach Kumamoto zurtick. Eine Bleibe fin-
det er vorerst bei Sakino. Aber wieder muf3 Santbka feststellen, daf er fiir
ein normales birgerliches Leben in der Stadt nicht geschaffen ist. Er
kommt innerlich nicht zur Ruhe. Er bricht zu seiner zweiten Ky(sh(-
Wanderung auf. Sant6ka wandert als Monch und erbettelt sich seinen Le-
bensunterhalt. Wahrend seiner Wanderungen besucht er hdufig seine zahl-
reichen Dichterfreunde und -bekanntschaften, die ihn stets gut bewirten.
Im Dezember ist er wieder in Kumamoto.

(48) Im Frihling und Sommer finden viele Haiku-Treffen mit Santdka als
Mittelpunkt statt, die oft als Trinkgelage enden. Im September zieht es
SantOka wieder in die Ferne, zu seiner dritten Kydshd-Wanderung. Im
November erreicht er Kumamoto und scheint zundchst genug vom Wan-
derleben zu haben. Schon lange ist es Santbkas Wunsch, eine Hitte zu
finden, in der er vielleicht zur Ruhe kommen kdnnte. In einem Vorort von
Kumamoto findet er eine geeignete Bleibe, die ,,Sanpaku“-Klause, keine
Hiitte, aber als Kompromil} akzeptabel. Santoka griindet die Sanpaku-
Gesellschaft (d.h., den Santbka-Forderverein) und gibt das Sanpaku-
Pamphlet, so wie er es selbst nannte, heraus (Januar 1931). Bis zum Marz
erscheinen noch Nummer Zwei und Drei der Sanpaku-Zeitschrift. Aber
schliel’lich scheitern doch wieder seine Bemuhungen, se3haft zu werden.
Wieder zieht er zu Sakino.

(48) Im Dezember bricht Santbka zu seiner vierten Ky(sh(-Reise auf.
Ziel ist, eine geeignete Hutte zu finden. Im Mai des folgenden Jahres
kommt er in seine alte Heimat Yamaguchi. Zwar scheitern auch hier zu-
néchst seine Versuche, eine Hitte zu finden, aber im Sommer erscheint
dafur seine erste Haiku-Sammlung Hachi no ko (Bettelschale). Die An-
zahl der Haiku-Verse in dieser und in den folgenden Sammlungen ist rela-
tiv gering. Der Haiku-Spezialist Ohoshi Mitsufumi nimmt an, daR dage-
gen die Zahl von Santbkas Haiku-\Versen insgesamt mehrere zehntausend
ausgemacht haben muR. In das Nachwort seiner dritten Haiku-Sammlung
schrieb Santoka:

Seit letztem Jahr im Juli bis Oktober dieses Jahr pinselte ich wohl an

die 2000 Haiku-Verse auf Papier. Daraus wahlte ich an die 300 Verse

aus, die ich nochmals Uberarbeitete und sondierte. Es entstand die vor-

liegende Auswahl von 141 Haiku-Versen.
(49) Im September gelingt es einem Freund eine geeignete Klause fur
Santdka zu finden: die ,,Gochlan-Klause*. Santoka ist begeistert. Viele
Dichtertreffen finden in der Gochdan-Hutte statt, viele Besucher kom-
men. Aber auch er selbst durchwandert oft die ndhere Umgebung. Num-
mer Vier, Funf und Sechs des Sanpaku-Pamphletes, sowie seine zweite
Haiku-Sammlung erscheinen (1933, Somokutd, ,,Gras- und Baumstupa*).

(51) Im Marz bricht Santbka erneut zu einer Reise — diesmal in den Nor-
den — auf. Er muR aber bald wegen Krankheit aufgeben.
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1935

1937

1939

1940

(52) Im Februar erscheint Santdkas dritte Haiku-Sammlung (Sangy0 sui-
gy0, ,,Uber Berge, iiber Seen*). Dennoch scheint es fiir Santka eine de-
pressive Zeit zu sein: im August begeht er erneut einen Selbstmordver-
such. Davon erholt, begibt er sich wieder auf eine Reise in den Norden.
Diese Reise, auf der er viele beriihmte Stationen von Bashds Oku no ho-
somichi-Reise besucht, dauert sieben Monate. Seine vierte Haiku-
Sammlung (Zasso flkei, ,,Wildkrautlandschaften) erscheint 1936.

(54) Im Sommer beginnt Japan seinen Krieg gegen China. Das Volk ist
aufgerufen, das Reich mit allen Kraften zu unterstiitzen. Auch Santbka
mdchte dieser Aufforderung nachkommen. Er tauscht Ménchs- und Wan-
dergewand gegen Overall und Gummistiefel und nimmt einen Job in ei-
ner Holzhandlung an. Aber schon nach fiinf Tagen muf3 er aufgeben.
Wieder geht er ofters auf kleine Reisen, nimmt an Dichtertreffen teil und
besucht seine Freunde. Die funfte Haiku-Sammlung (Kaki no ha, ,,Persi-
monenbléatter*) erscheint. Im November des folgenden Jahres (1938) gibt
er die Gochlan-Klause endgltig auf und mietet sich in einem Vorort von
Yamaguchi ein kleines Hauschen.

(56) Im Januar erscheint Santbkas sechste Haiku-Sammlung (Kokan,
~Einsame Kélte*). Im Marz geht er auf seine dritte Honsh{-Reise, die bis
Mai dauert. Santbka gibt seine Klause in Yamaguchi auf und reist nach
Shikoku. Diese zweite Wallfahrt der 88 Pilgerstationen Shikokus mulR er
vorzeitig abbrechen. Zu grof sind die Schwierigkeiten und Strapazen fiir
den 56jahrigen Wanderer.

(57) Santokas letzte grol’e Wanderung endet in Matsushima, wo Freunde
fur ihn eine geeignete Klause in einem Tempelbezirk finden. Hier finden
mehrere Haiku-Treffen statt — von Santoka ,,Kaki no ha“-Treffen genannt.
Im Juli kommt seine siebte Gedichtsammlung (Karasu, ,,Krahen) heraus.
Am elften Oktober kommt es wieder zu einem ,,Kaki no ha“-Treffen.
Nachdem alle Gaste das Haus verlassen haben, stirbt Santéka noch in
derselben Nacht alleine in seinem Bett. So erfiillte sich sein Wunsch, zu
sterben, ohne anderen zur Last zu fallen.

Weitere Haiku sind in groRer Anzahl in Santbkas Reisetagebtichern enthal-
ten, die Santdka von unterwegs an seinen Freund Kimura Ryokuhei schickte.
Diese, sowie seine Tagebiicher, sind alle erst nach seinem Tod von Oyama Su-
mita verdffentlicht worden. Insgesamt sind vier Reisetagebucher (kikd) und drei
Tagebuicher (nikki) in diversen Ausgaben veré6ffentlicht.

Eine Sammelausgabe, die ebenfalls den Titel S6mokuto tragt, erschien 1940
mit einer Auflage von 70 Exemplaren. Nach Sant6kas Tod wurden dieser
Sammlung noch zwei weitere kleine Haiku-Sammlungen mit zusammen 170
Versen beigefugt. Als weitere Quellen gelten die vielen Postkarten und Briefe,
die Santoka unterwegs hadufig an seine Freunde verschickte, sowie verschiedene
Ausgaben der Zeitschrift S6un, dem Publikationsorgan der ,,Freien-Haiku-
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Bewegung®, in der Santbka schon frih Haiku-Gedichte veroffentlichte, sowie
das von Santoka herausgegebene Sanpaku-Pamphlet.
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