,»Qualen des Geborenwerdens*:
Arishima Takeos Erzahlung Umareizuru nayami

Asa-Bettina Wuthenow (Heidelberg)

1. Einleitung

Bei Arishima Takeos! Umareizuru nayami #5444 (,,Qualen des Gebo-
renwerdens®; 1918) handelt es sich um ein Werk, das in vielerlei Hinsicht als
typisch fir die Taisho-Zeit (1912-1926) gelten kann — eine Erzahlung, in deren
Mittelpunkt ein kiinstlerisch veranlagtes Individuum steht, das bestrebt ist, wid-
rigen Umstanden zum Trotz, den Weg der Selbstentfaltung zu gehen, eine Erzéh-
lung Uberdies, die auf eindringliche Weise die zentralen Werte der Shirakaba-
Gruppe? illustriert.

Kinstlerische Intention und Zielsetzung der Erz&hlung werden von Arishima
in einem selbstverfaliten Werbetext (kbkokubun) zur ersten Buchausgabe folgen-
dermalien charakterisiert:3

In Umareizuru nayami wollte ich einen bescheidenen Hymnus auf alle gu-
ten [und reinen] Seelen anstimmen, die ihrer Geburt entgegenharren. Die
Natur ist ein groRes Kindbett. Ich méchte der Sénger sein, der, ehrfurchts-
voll in einem Winkel dieses Kindbetts sitzend, die groRartigen Geburten
besingt.

Das Streben des Individuums nach Selbstverwirklichung durch Entfaltung sei-
ner naturlichen Anlagen, auf das der Autor im kdkokubun wie im Werk selbst mit

1 Zu Arishima Takeo 7 E#CHP (1878-1923) s.a.: Wolfgang ScHAMONI: ,Arishima
Takeos ,Ein Manifest*‘; in: NOAG, Nr.151 (1992), S.63-80; s. dort auch fiir weitere Literatur.

2 Die Shirakaba F1# (,,Birke*) war eine privat verlegte Kunst- und Literaturzeitschrift der
Taishd-Zeit, die von April 1910 bis August 1923 bestand. Zentrale Figur der Gruppe um die
Shirakaba war Mushanokdji Saneatsu (1885-1976). Weitere wichtige Vertreter waren die
Schriftsteller Shiga Naoya (1883-1971), Arishima Takeo und Satomi Ton (1888-1983), der
Begriinder der ,,Volkskunst-Bewegung“ Yanagi S6etsu (1889-1971) sowie die Maler Kishida
Rydsei (1891-1929) und Arishima lkuma (1882-1974). Vgl. Wolfgang ScHAMONI: ,,Die
Shirakaba-Gruppe und die Entdeckung der nachimpressionistischen Malerei in Japan®, in:
NOAG 127-128 (1980), S.57-85, sowie ders. (Hrsg.): Buch und Literatur: Japan 1905-1931.
Katalog der Ausstellung des Japanologischen Seminars der Universitat Heidelberg in der
Universitatshibliothek vom 26. April bis 7. Juli 1990. Heidelberg 1990, S.70-95.

3 Zit. nach Arishima Takeo sh{, S.458, Zusatzanmerkung (hochd) 21. Die Ausfiihrungen in
diesem Aufsatz und alle Zitate aus Umareizuru nayami beruhen auf der in diesem Band des
Verlags Kadokawa shoten enthaltenen Ausgabe der Erzahlung.
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der Metapher der Geburt Bezug nimmt, und der Konflikt zwischen Selbstver-
wirklichungsdrang und realem, praktischem Leben (jisseikatsu 5€ 4 i), der in der
Knstlerexistenz in verschérfter Form zum Ausdruck kommt, werden dargestellt
am Beispiel des aus einer armen Fischerfamilie stammenden Malers Kimoto. Vor-
bild fur diese Figur war der Maler Kida Kinjird A4 ¢tEB (1893-1962), den
Arishima in Hokkaidd kennenlernte.4

Arishima wollte Kidas Fall urspriinglich tber die Zeitschrift Shirakaba an die
Offentlichkeit bringen und verfaBte hierzu einen Beitrag mit dem Titel Aru shis-
hin & % .15 (,,Ein privater Brief“). Als er jedoch den Auftrag erhielt, eine Er-
zahlung fiir die Tageszeitung Osaka Mainichi shinbun zu schreiben, entschloR er
sich, Aru shishin fiir diesen Zweck neu zu bearbeiten.>

Umareizuru nayami wurde erstmals vom 16. Mérz bis 30. April 1918 in Fort-
setzungen in der Osaka Mainichi shinbun und in der Tékyd Mainichi shinbun
veroffentlicht.® Der urspriingliche Titel lautete Umarederu nayami 24 #U ! 2 14 4.
Diese Erzéhlung ist das einzige Werk, das Arishima je in einer Tageszeitung
publizierte.”

Wegen einer plotzlichen Erkrankung des Autors wurde die Verdffentlichung
Ende April nach der 32. Folge zundachst eingestellt. Erst Anfang Juli nahm Avri-
shima die Arbeit an dem Manuskript wieder auf und vollendete die Erzahlung
schlieRlich Anfang August 1918, indem er das 8. und 9. Kapitel hinzufiigte.®

Im September desselben Jahres erschien Umareizuru nayami dann zusammen
mit Ishi ni hishigareta zassé (,,Von Steinen zerdriicktes Unkraut) als sechster
Band der Arishima Takeo-Werkausgabe (Arishima Takeo chosakush() im Verlag
S6bunkaku.?

Sekundarliteratur tber Umareizuru nayami in westlichen Sprachen ist kaum
vorhanden. Lediglich Paul Anderer, der sich mit der Raumdarstellung in Arishi-
mas Werk befalit, bezieht bei der Erdrterung der Rolle, die Hokkaid6 in Arishi-
mas Prosa spielt, auch Umareizuru nayami mit ein.10 In den einschlagigen Nach-
schlagewerken in westlichen Sprachen findet die Erzahlung, obwohl sie in Japan
vor allem wegen der ausdrucksvollen Natur- und Landschaftsbeschreibungen als

4 S. Kapitel 4, S.24ff. dieses Aufsatzes.

5 S. Arishima Takeo shd, S.458, Zusatzanmerkung (hoch() 21.

6 S. SATO6 Tomoyoshi: Kida Kinjiré — Umareizuru nayami. 1987, S.104.

7 S. Arishima Takeo shd, ibid.

8 FukUDA Kiyoto / TAKAHARA Jird: Arishima Takeo. 1981 (19661), S.162.

9 Bis einschlieBlich Band 5 erschien die Arishima Takeo-Werkausgabe bei dem Tokydter Ver-
lag Shinchdsha. Im Juni 1918 leitete Arishimas Freund Asuke Soichi Verhandlungen mit dem
Leiter des Verlags Shinch6sha, Saté Giryd, ein, da er die chosakush( in seinem eigenen Verlag
herauszubringen wiinschte. Ab Band 6 erschienen Arishimas Werke dann bei Sébunkaku. —
S. FUKUDA, op.cit., S.162.

10 Paul ANDERER: Other Worlds. New York 1984, S.33-40. Eine englische Ubersetzung von
Umareizuru nayami, angefertigt von Fujita Seiji, erschien 1955 im Verlag Hokuseidd (T6kyd)
unter dem Titel The Agony of Coming into the World. Eine deutsche Ubertragung liegt noch
nicht vor (Stand: August 1998).
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groRe Prosa geschatzt wird,! nicht einmal Erwahnung: Weder die Kodansha
Encyclopedia of Japan noch die Literaturgeschichten von Donald Keene und
Katd Shdichil2 enthalten einen Hinweis auf Umareizuru nayami. So lagen an Se-
kundérliteratur zur Erzahlung selbst neben Anderers Buch lediglich der japani-
sche Aufsatz Umareizuru nayami von Aibara und die Ausfiihrungen von
Fukuda / Takahara in dem Band Arishima Takeo vor. Fir die inhaltliche Analyse
war vor allem Wolfgang Schamonis Aufsatz uber ,,Die Shirakaba-Gruppe und
die Entdeckung der nachimpressionistischen Malerei in Japan® (1980) hilfreich.

2.  Umareizuru nayami

Wovon handelt die Erz&hlung?

Kimoto, ein tuchtiger junger Fischer aus der Hafenstadt Iwanai an der West-
kiiste Hokkaidds, hat grofRes Talent fiir die Malerei, kann aber seinen Wunsch,
Maler zu werden, nicht verwirklichen, da die Familie in wirtschaftlichen Schwie-
rigkeiten steckt und auf seine Mithilfe beim Fischfang angewiesen ist.

Fir kurze Zeit besucht Kimoto eine Mittelschule in Téky®, bricht die Ausbil-
dung jedoch ab, um nach Hokkaidd zuriickzukehren und seine Familie zu unter-
stlitzen. Zu diesem Zeitpunkt ist er etwa sechzehn Jahre alt. Auf dem Weg nach
Iwanai besucht Kimoto in Sapporo einen Schriftsteller, der sich auch mit Malerei
beschaftigt, und legt ihm seine Olbilder und Aquarelle vor mit der Bitte, ein Urteil
Uber sie abzugeben.

Der Schriftsteller (der Ich-Erzahler in Umareizuru nayami) spurt gegeniiber
dem Besucher, der ihm mif3gelaunt und tiberheblich vorkommt, zunachst instink-
tive Abneigung; doch von dessen Bildern, die, obschon sie eine unausgereifte
Technik verraten, eine geheimnisvolle Kraft und Lebendigkeit in sich zu bergen
scheinen,13 ist er tief beeindruckt. Als Kimoto wissen mochte, ob er sich fir ta-
lentiert genug halten darf, um sich ganz der Malerei zu widmen, weif3 der Schrift-
steller indessen keine Antwort. Er hat Bedenken, auf der Grundlage einiger we-
niger Bilder ein Urteil zu féallen, von dem die Zukunft des Jungen abhdngen
koénnte.

Nach dieser Begegenung bricht der Kontakt zwischen den beiden zundchst ab.
Oft fragt sich der Erzahler, der mittlerweile als freier Schriftsteller in Tékyé lebt,
was aus dem Jungen geworden ist. Eines nachmittags, Ende Oktober, zehn Jahre
nach der ersten Begegnung, erhélt der Schriftsteller ein Packchen von Kimoto,
das drei schmuddelige, stark nach Fisch riechende Skizzenbiicher mit Bleistift-
zeichnungen von Bdaumen und Bergen der Landschaft Hokkaidds enhélt. Der
Schriftsteller erkennt sofort, dal? diese von der Hand eines Meisters stammen. Am

11 Cf. AIBARA Kazukuni: Umareizuru nayami, in: Arishima Takeo sakuhinron. 1981, S.154.-
\or allem die Schilderungen in den Kapiteln 5 und 6 von Umareizuru nayami gelten als ge-
lungen.

12 Kodansha Encyclopedia of Japan. 1983. — Donald KeeNE: Dawn to the West. 1984. — KATO
Shdichi: A History of Japanese Literature, Vol. 3. 1983.

13 Umareizuru nayami, S.94.
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8 Asa-Bettina Wuthenow

selben Abend trifft ein Brief Kimotos ein, in welchem dieser abermals um eine
Beurteilung seiner Bilder bittet. Er habe, schreibt Kimoto, lange keine Zeit zum
Zeichnen gefunden; nun seien seine an harte korperliche Arbeit gew6hnten
Hande nicht mehr in der Lage, seiner ,,Empfindungskraft“14 Ausdruck zu verlei-
hen:

Es féllt mir nicht leicht, Sie darum zu bitten, sich solch wertlose Zeichnun-

gen anzusehen. Aber ich war ehrlich und habe Ihnen alle zugeschickt, die

ich je gemacht habe. (...)

Gern wirde ich die Berge einmal mit ganz dick aufgetragener Farbe malen,

so als stiegen sie vom Boden zum Himmel empor.

In meinen Skizzen kommt das, was ich empfinde, einfach nicht zum Aus-

druck, und das macht mich ratlos. Meine Berge wirken viel flacher, als ich

sie tatséchlich empfinde. (...)

Ich tiberlege mir, ob ich sie nicht besser farbig malen sollte, aber weil ich

weder Zeit noch Geld habe [um Farbe zu kaufen], begniige ich mich mit so

etwas. (...)1°

Bewegt von diesem Brief entschliel3t sich der Schriftsteller, die Reise nach
Hokkaidd, die er ungefahr flr diese Zeit geplant hatte, nicht langer aufzuschie-
ben, und bricht Anfang November zu seinem Landgut bei Iwanai auf. Kimoto
Iadt er dorthin ein.

Am Tag der Ankunft auf dem Gutshof empfangt der Schriftsteller den erwar-
teten Gast, der sich in der Zwischenzeit zu einem gutgewachsenen, kraftigen
Mann entwickelt hat. Bis tief in die Nacht sitzen Kimoto und der Schriftsteller
bei einem angeregten Gesprach zusammen, in dem der Gast erzéhlt, wie sein Le-
ben seit jenem ersten Treffen verlaufen ist.

In lwanai lebt Kimoto mit seinem Vater, dem alteren Bruder und dessen Frau,
sowie seiner jlingeren Schwester zusammen; die Mutter ist nicht mehr am Leben.
Der vorzeitige Abgang von der Schule war notwendig, weil die Familie die Aus-
bildung nicht langer finanzieren konnte. Die Stadt Iwanai, einst florierendes Zent-
rum der Heringsfischerei, war zu jener Zeit in wirtschaftlichem Niedergang be-
griffen. Der Hafen von lwanai verlor zunehmend an Bedeutung, und da durch
einen falsch konstruierten Wellenbrecher die Kiste mehr und mehr versandete,
verschwanden die Fische auch aus den ehemals reichen Fischgriinden von Kimo-
tos Vater; so war die Familie, um ein Auskommen zu finden, gezwungen, gegen
teure Nutzungsgebihren Fischgriinde anderer Besitzer zu pachten.

Als er nach Iwanai zuriickging, glaubte Kimoto, er wirde in Muf3estunden
Gelegenheit zum Zeichnen finden, doch bald mufte er erkennen, daR dies eine
Illusion war. Zehn von Lebenskampf und Entbehrungen gepragte Jahre vermoch-
ten es jedoch nicht, ihm seine Leidenschaft fur die Malerei zu nehmen; so hatte
er im vergangenen Sommer wieder zum Skizzenbuch gegriffen.

Nachdem Kimoto so von seinem Leben berichtet hat, macht er sich am néchs-
ten Morgen wieder auf den Weg in seine Heimatstadt, und einige Tage spater fahrt

14 kanriki & 77; es handelt sich um eine Wortschopfung des Protagonisten; vgl. Umareizuru
nayami, S.101.

15 Umareizuru nayami, S.101-102.
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auch der Schriftsteller zurlick nach Tokyd. Hier ist er mit seinen Gedanken oft
bei dem jungen Freund. Er versucht, sich dessen Leben als Fischer vorzustellen
und schreibt seine Gedanken nieder, wobei er Kimotos Erzéhlungen und Briefe
zu Hilfe nimmt.16 So schildert er zunachst einen Arbeitstag der Fischer von I-
wanai und berichtet dann von einem Mufetag, den Kimoto in den Bergen mit
Zeichnen verbringt. Dabei versucht er, nicht nur die &ufReren Begebenheiten zu
beschreiben, sondern auch, sich in das Innenleben des Freundes hineinzuverset-
zen und dessen inneren Konflikt zu verstehen — die kiinstlerischen Ambitionen,
das Gefunhl, die Familie nicht im Stich lassen zu durfen, die Stimmungstiefs und
die Schuldgefuhle: Mal ist Kimoto von Selbstmitleid ergriffen, weil er ein Leben
fuhren muR, das ihn nicht erfillt, dann wieder schamt er sich seiner Ambitionen
und fahlt sich schuldig, zum einen, weil er nicht mit ganzem Herzen bei jener
Arbeit ist, die ihm, wie es scheint, zu tun aufgegeben ist, zum anderen, weil es
ihm fast wie eine Anmallung vorkommt, den Anspruch auf ein der Kunst gewid-
metes Leben geltend zu machen, solange er sich seiner Begabung nicht vollkom-
men sicher sein kann.

Wenn ich nur davon Uberzeugt sein kdnnte, dal? ich ein Kiinstler sein kann,

wirde ich, ohne auch nur einen Augenblick zu z6gern, den Weg einschla-

gen, den ich gehen mdéchte, auch wenn ich mich damit gegen mein reales,

praktisches Leben verginge und die, die mir nahestehen, preisgébe ...

Wenn ich sehe, wie ernst meine Familie ihr reales, praktisches Leben

nimmt, kann ich nicht mehr so ohne weiteres an mein Talent glauben. Es

kommt mir scheuBlich und vermessen vor, ihnen gegeniber als Kiinstler

aufzutreten, solange ich nichts Besseres zustande bringe. Ich wirde es mir

nicht verzeihen, ich fande es abscheulich. Wahrend alle ihr tagliches Leben

mit einer solch tiefen Zufriedenheit leben, muR ich allein immer in einer

disteren Verfassung sein, fast so als sponne ich Intrigen. Wie kann ich mich

nur von dieser Qual, dieser Einsamkeit befreien?1?

Der Schriftsteller stellt sich vor, wie in seinem Freund in dieser Lage der Ge-
danke an Selbstmord als einziger Ausweg aufkommt: Nachdem er einen ganzen
Tag mit Zeichnen verbracht hat, wird Kimoto von starken Schuldgefiinlen ge-
quélt. Abends auf dem Weg nach Hause verdustert sich seine Stimmung zuse-
hends. Ohne sich dessen, was er tut, bewul3t zu sein, lenkt er seine Schritte auf
eine Anhdhe, die mit einem steil abfallenden Abgrund unmittelbar hinter der
Fischverarbeitungsfabrik von Iwanai endet. Immer weiter nahert er sich dem
Rand des Abgrunds, will sich schon hinabstiirzen, als er plétzlich durch ein
durchdringendes Gerdusch wieder zu sich kommt: Unten in der Fischverarbei-
tungsfabrik kiindigt eine Sirene den Schichtwechsel um Mitternacht an.

Erschrocken tritt Kimoto vom Abgrund zuriick; die Spannung der vorange-
gangenen Minuten I6st sich in Trénen.

So vermeidet es der Schriftsteller, bei der Schilderung von Kimotos Dilemma
eine eindeutige Losung zu aufzuzeigen, raumt jedoch ein, dal er Kimoto eigent-
lich gerne geraten hétte, ein Leben als freier Maler zu wagen. Seine Erzéhlung

16 S. Umareizuru nayami, S.161.
17 Umareizuru nayami, S.153-54.
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10 Asa-Bettina Wuthenow

1413t er mit einem hoffnungsvoll-versdéhnlichen Unterton enden: Der Winter, heift
es, sei vorbei, und auf den Winter folge der Frihling.

So deutet er die Moglichkeit an, daf? auch in Kimotos Leben der Friihling Ein-
zug halt.

3. Formale und inhaltliche Analyse der Erzahlung

3.1. Vorbemerkung

In Umareizuru nayami werden die Problematik der Selbstverwirklichung des
kinstlerisch veranlagten Individuums und der Konflikt zwischen Kinstlerexis-
tenz und Alltagsleben auf zwei Ebenen entwickelt: Einmal in bezug auf den als
Ich-Erzahler (watakushi) auftretenden Schriftsteller, ein anderes Mal in bezug auf
die Hauptfigur Kimoto, von dessen Leben der Schriftsteller berichtet. Der Schrift-
steller ist eine Figur, die deutlich autobiographische Zuge trégt: Ebenso wie
Arishima lebt er zundchst in Sapporo, spéater in Tokyo; er besitzt in Hokkaid6 ein
Landgut und beschaftigt sich nebenbei mit Malerei. Auch die Angaben, die in
Kapitel 2 zu seinem Leben gemacht werden — die EheschlieBung, der Austritt aus
der Kirche, Umzug nach Tékyé und Beginn des Lebens als freier Schriftsteller —
stimmen mit den Fakten aus Arishimas Leben tiberein.18 Kimoto und der Schrift-
steller sind die einzigen wichtigen Figuren in Umareizuru nayami. Ein gewisses
Profil erhalt dariiber hinaus Kimotos Freund K.19 Alle anderen Personen sind
Nebenfiguren, die nur schemenhaft in Erscheinung treten.20

Kennzeichnend fiir Umareizuru nayami ist ein verschachtelter Aufbau, der an
die Form der Rahmenerzahlung erinnert. Die Erzahlung weist keinen durchge-
henden Plot auf und ist (trotz der ,,Rahmenform®; s.u.) kein stringent durchkom-
poniertes Werk.

Inhaltlich setzt sie sich aus einzelnen Episoden, Reflexionen des Erzahlers und
von der Schriftsteller-Figur imaginierten Erlebnissen der Hauptperson zusam-
men, wobei besinnliche, sachlich-deskriptive, lyrisch-sentimentale und dramati-
sche Passagen einander abwechseln.

AuRerlich gliedert sich die Erzahlung in 9 Kapitel von unterschiedlicher
Lange,2! die nicht mit eigenen Uberschriften versehen, sondern schlicht durch-
numeriert sind. Insgesamt umfaf3t die Erzéhlung im japanischen Original siebzig
Seiten; nach japanischen Genrebegriffen ist sie noch zu den tanpen shésetsu
(,,kurze Erzahlung*) zu zahlen.22

18 S. Kenneth STRONG: Vorwort zu ,,A Certain Woman*“. 1978 und KEENE, op.cit., S.441-493.
19 Zu,K.“s.u., Kapitel 3.5., S.20f.

20 Nebenrollen spielen etwa Kimotos Vater, ein erfahrener Fischer, der mit selbstlosem Einsatz
arbeitet; Kimotos é&lterer Bruder, von dem der Leser nur erféhrt, dal er fiir einen Fischer von
eher schwacher Konstitution ist; die jiingere Schwester, die ein ruhiges und freundliches We-
sen hat, und eine Frau aus Iwanai, die Kimoto mit neckenden Bemerkungen in Verlegenheit
bringt. Kimotos Schwégerin wird erwéhnt, tritt aber selber nicht auf.

21 Die Kapitelldnge reicht von einer Dreiviertelseite (Kapitel 4) bist zu 17 Seiten (Kapitel 8).

22 Vgl. Nihon kindai bungaku daijiten. 1977, Bd. 1, S.59.
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3.2. Zum Aufbau

Die Geschichte des Fischers und Malers Kimoto stellt eine ,,Geschichte in der
Geschichte* — eine Erzéhlung auf einer ,,zweiten Ebene* — dar, insofern als alles,
was von Kimoto berichtet wird, konzipiert ist als Erinnerung und Vorstellung des
als Erzéhler auftretenden Schriftstellers. Daneben gibt es eine weitere Ebene, auf
welcher vor allem der Erzéhlvorgang und die Erzahlsituation thematisiert wer-
den; im Vordergrund steht hier die Figur des Schriftstellers, der sich mit Kimotos
Leben beschaftigt. Diese Ebene erfullt eine Art Rahmenfunktion fir die eigentli-
che — Kimoto betreffende — Geschichte.23

Der Aufbau der Erzahlung erschlief3t sich dem Leser jedoch nicht auf den ers-
ten Blick. Die Hauptschwierigkeit besteht fur ihn in der Bestimmung der Zeit-
schichten der Erzahlung,24 was auf die mangelnde kompositorische Geschlossen-
heit des Werks zuriickzufiihren ist.

In Umareizuru nayami lassen sich zwei grol3e Teile unterscheiden, die jeweils
in sich eine gewisse Einheit bilden: Der erste Teil umfafit die Kapitel 1-3, der
zweite die Kapitel 4-9. Zwischen beiden liegt eine deutliche Zasur, die u.a. durch
einen Schauplatzwechsel und einen zeitlichen Sprung gekennzeichnet ist. Die
Kapitel 1-3, in denen die erste und die zweite Begegnung — also Erinnerun-
gen der Erzéhlerfigur — geschildert werden, lassen sich, kompositorisch gese-
hen, als eine Vorgeschichte zu dem von den Kapiteln 4-9 reprasentierten Haupteil
der Erz&hlung betrachten. In diesem imaginiert der Schriftsteller (etwa vier
Monate nach der zweiten Begegnung) den Alltag Kimotos. Er beschreibt ausfiihr-
lich einen Arbeitstag, in dessen Verlauf sich Kimoto an einen schweren Sturm
zuriickerinnert, in dem sein Boot kenterte und er nur knapp dem Tod entrann,
sowie einen Tag, den Kimoto mit Zeichnen verbringt.

Der Aufbau von Umareizuru nayami soll nun im einzelnen nachgezeichnet
werden. Um die folgenden Ausfuhrungen leichter nachvollziehbar werden zu las-
sen, wird eine Graphik beigefugt, die eine schematische Darstellung der Zeit-
schichten der Erzéhlung enthalt:

23 Im folgenden soll vereinfachend von ,,Rahmen* gesprochen werden, auch wenn keine Rah-
menerzahlung im strengen Sinne vorliegt. — VVgl. Gero von WILPERT (Hrsg.): Sachwdrterbuch
der Literatur, Stuttgart, 1979, s.v. ,,Rahmenerzdhlung®.

24 Terminus nach Eberhard LAMMERT: Bauformen der Erzéhlens. Stuttgart 1983 (19551).
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Zeitschichten der Erzahlung?®

"erzéhlte Zeit"
A

"Ausblick”
—
Erzahl- Rahmen "Rahmen" :
gegenwart oL
(Frahling) | Imagination Imagination
I
i 1

- 4 Monate éf,'ﬂ;ng ! : |
2. Treffen, +— —1 | )
November) I ,I : :

: / | |

1 ) 1 1

1 ‘ 1 ]
(Oktober; I , 1 I
P&ckchen — : r : :
und Brief) . : I |

\ ! : :

| ! | |

\ ! 1 1

\ ! 1 1

1 : 1 ]

I |

| | [y Y —

! | Ruckblende

: ! (imaginierte Erinnerung
- 10 Jahre [ \ = Sturmszene)
(1. Treffen, + L
Spétherbst) Rickblende

} } ! } } } } } |

v o1 2 3 4 5 6 7 8 9

"Erzdhizeit" (in Kapiteln)

Kap. 1-3: (Vorgeschichte): Erinnerungen des Erzahlers; Schilderung des 1. und
2. Treffens zwischen Kimoto und dem Schriftsteller

Kap. 4-9: (Hauptteil): das imaginierte Leben Kimotos, eingebettet in eine Art
»erzahlerischen Rahmen* (hauptsachlich Kap. 4 u. 9)

Kap.5:  Beschreibung eines Arbeitstages der Fischer von Iwanai (von frih-
morgens bis mittags)

Kap. 6: ,imaginierte Erinnerung*: der Erzéhler stellt sich vor, wie Kimoto
sich an einen schweren Sturm zuriickerinnert

Kap. 7:  Fortsetzung der Beschreibung des Arbeitstages der Fischer (von mit-
tags bis spatabends)

Kap. 8:  Schilderung von Kimotos Ausflug in die Berge (er zeichnet den gan-
zen Tag)

25 Unter der auf der vertikalen Achse eingetragenen ,,erzahlten Zeit“ wird hier nicht, wie sonst
tblich, die Zeitspanne verstanden, die erzahlerisch abgedeckt wird, sondern der Zeitpunkt, zu
welchem die Handlung spielt.
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Kap. 1 beginnt in medias res: Der Schriftsteller sitzt in seinem Arbeitsraum auf
seinem Gutshof in Hokkaidd und versucht zu schreiben.

Ich versuchte, meine Arbeit zu etwas Heiligem zu machen. Ich spornte mei-

nen Geist an, der abschweifen wollte, und bemuhte mich mit aller Kraft, in

eine so helle, weite und redliche Welt zu gelangen wie nur irgend moglich

und dort den Palast meiner Kunst zu errichten. 26

Die Szene spielt an einem Spétnachmittag in der ersten Novemberwoche: Der
Winter hat eingesetzt, durch das Fenster beobachtet der Erzahler, wie der Schnee
nach und nach die Felder bedeckt.2” Die Dunkelheit bricht gerade herein. Wah-
rend er das Schneetreiben betrachtet, wandern seine Gedanken zu seinem jungen
Freund Kimoto, auf dessen Kommen er, wie der Leser — allerdings erst spater,
namlich zu Ende des 2. und Anfang des 3. Kapitels28 — erfahrt, gerade wartet:

In meiner tibergroRen Einsamkeit horte ich auf zu schreiben und blickte aus
dem Fenster. Und ich dachte an Dich.2°

Mit diesem SchluBsatz des ersten Kapitels setzt eine Riickblende ein, die fast
das gesamte Kapitel 2 umfaf3t.30 Innerhalb der Riickblende wird zunéchst berich-
tet, wie der Schriftsteller und Kimoto sich kennenlernten. Auf die ausfiihrliche
Schilderung des ersten Treffens (die nicht durchgéngig berichtend erfolgt, son-
dern von Passagen in direkter Rede durchsetzt ist) folgt, noch im Rahmen des
Ruckblicks, eine raffende Darstellung der knapp zehn Jahre, die bis zum Eintref-
fen von Kimotos Packchen (Ende Oktober) vergehen. Diese Zeitspanne wird auf
zweieinhalb Seiten zusammengefait.3!

Im Anschlu daran wird — auch dies innerhalb der Rickblende — weitgehend
zeitdeckend berichtet, wie der Schriftsteller das Packchen 6ffnet, die Zeichnun-
gen auf sich wirken l1ait, Kimotos Brief liest und nach Hokkaid6 aufbricht.32 Die
Ruckblende wird mit dem letzten Abschnitt des 2. Kapitels abgeschlossen:

Am Tage meiner Ankunft auf dem Gutshof kamst Du nicht. Am Tag darauf
begann es schon am Morgen zu schneien. Ich stellte einen Tisch ans Fenster
und wartete auf Dich, wahrend ich mich mit meinem Manuskript abmihte.
Und wie ich meine widerspenstige Feder ruhen lie3, lieR ich mir die Erin-
nerungen aus der Vergangenheit, wie ich sie bis hierher festgehalten habe,

und meine gegenwartigen Erwartungen eine nach der anderen durch den
Kopf gehen.33

26 Umareizuru nayami, S.92.

27 Ebd.

28 Umareizuru nayami, S.103.

29 Umareizuru nayami, S.93.

30 Umareizuru nayami, S.93-103.

31 Umareizuru nayami, S.97 letzter Absatz bis S.99 unten.

32 Hier wird eine genaue Zeitangabe gemacht: Der Aufbruch erfolgt am 5. November; s. Uma-
reizuru nayami, S.103.

33 Umareizuru nayami, S.103.
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14 Asa-Bettina Wuthenow

Mit diesem Passus leitet der Erzéhler wieder zur Handlungsgegenwart tiber.34
So schlieRt Kapitel 3 unmittelbar an das erste Kapitel an: Der Schriftsteller sitzt
am Fenster und wartet auf Kimoto, wahrend drauBen der Schneesturm tobt. Die
halbe Stunde, die bis zur Ankunft des Gastes vergeht, wird in aller Ausfihrlich-
keit beschrieben, wobei durch die Schilderung der immer unbandiger tobenden
Naturgewalten und des immer verzweifelter werdenden Kampfes des Schriftstel-
lers mit seiner widerspenstigen Feder wachsende Spannung aufgebaut wird.
Diese 16st sich, als der Gutsverwalter den Besucher ankindigt.

Es folgt die Darstellung des zweiten Treffens zwischen Kimoto und dem
Schriftsteller, teils beschreibend, teils in direkter Rede. Hier finden sich ungefahr
in der Mitte des 3. Kapitels zwei auktoriale Einschibe:

Ich erinnere mich noch heute mit der gleichen Freude an das heitere Ge-
spréch, das wir beide nach dem Abendessen bis Mitternacht miteinander
fuhrten.35

Und zwei Abschnitte weiter:

Ich kann nicht umhin, an dieser Stelle in groben Umrissen das Leben, das
Du seit damals gefiihrt hast, so, wie Du es mir an jenem Abend erzahltest,
zu schildern.36

Durch diese Passagen, in welchen der Erzéhler den Erzéhlvorgang selbst kom-
mentiert, wird dem Leser erstmals die Diskrepanz zwischen Handlungsgegenwart
und Erzéhlgegenwart bewul3t: Thm wird Klar, daf auch das zweite Treffen und das
Vorspiel dazu (der Schriftsteller wartet in seinem Arbeitszimmer auf Kimoto; s.
Umareizuru nayami, Kap. 1 und den Anfang von Kap. 3) von einem spateren Zeit-
punkt her riickblickend berichtet werden. Die auktorialen Eingriffe bewirken so-
mit, dal die vom ersten Satz der Erz&hlung geschaffene Illusion der unmittelbar
erlebten Wirklichkeit des Erzahlten durchbrochen wird.

Nach dem zweiten auktorialen Einschub wird Kimotos Lebensgeschichte zu-
sammenfassend nacherzéhlt, bevor der Erzéhler schlieRlich auf die Schilderung
des Besuchs des Fischers zuriickkommt. Am folgenden Morgen, heif3t es, kehrt
Kimoto in seine Heimatstadt zurtick. Kapitel 3 schliet mit dem Satz: ,,Drei, vier
Tage spéter brach ich von dort auf und kehrte nach Tokyo zuriick.“37

Mit dem vierten Kapitel beginnt der Hauptteil von Umareizuru nayami. Nicht
nur der Schauplatz hat gewechselt — wir befinden uns nun mit dem Erzéhler in
Tokyd — sondern zwischen dem dritten und vierten Kapitel liegt auch ein zeitli-
cher Abstand von etwa vier Monaten: In Tokyo0 ist der Friihling im Anzug, die

34 Unter ,,Handlungsgegenwart* wird hier in Anlehnung an Lammert ,,die Zeit der unmittelbar
vergegenwartigten Handlung* verstanden (LAMMERT op.cit., S.44). Im Gegensatz dazu be-
zeichnet der Terminus ,,Erzéhlgegenwart“ (bei Lammert: Erzahlergegenwart) die Zeit, aus der
heraus der Erzahler ,.erlauternd, bekraftigend oder kritisierend das erzahlte Geschehen kom-
mentiert”. (LAMMERT op.cit., S.45). Die Erz&hlgegenwart schlief’t den Zeitpunkt ein, zu wel-
chem der Erzéhler die Geschichte erzéhlt bzw. niederschreibt.

35 Umareizuru nayami, S.107.

36 Ebd.

37 Umareizuru nayami, S.112.
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Pflaumenbdume und Kamelien bliihen. Der Leser befindet sich nun in der Erzahl-
gegenwart. Formales Kennzeichen hierfiir ist der Wechsel des Erzéhltempus:
Wiéhrend die ersten drei Kapitel bis auf die genannten auktorialen Einschube in
der Vergangenheit gehalten sind, wird ab Kapitel 4 das Présens verwendet.

Der ,,Rahmen* ist im Hauptteil durch den schreibenden Ich-Erzéhler gegeben,
der sich mit Kimoto und dessen Leben beschéftigt. In Kapitel 4 beschreibt er zu-
néchst, wie er sich lwanai zu dieser Jahreszeit vorstellt. Dann leitet er zu Kimoto
uber:

In letzter Zeit denke ich merkwirdigerweise wieder an Dich. Im Geiste
male ich mir Dein angespanntes Leben aus. Du tauchst klar und deutlich
im Blickfeld meiner Vorstellung auf und zeigst mir, so als séhe ich es wirk-
lich vor mir, Dein Leben und dessen Umsténde. 38

SchlieBlich kiindigt der Erzahler an, er wolle nun Kimoto und dessen Leben
in lwanai so schildern, wie er es sich vorstellt, und holt sich bei seiner Hauptfigur
gewissermalen die Erlaubnis dazu ein:

Ob Du wohl etwas dagegen héttest, wenn ich mich meiner Phantasie tiber-
lieBe und hier versuchte, Dich und Dein Leben zu beschreiben? Ich méchte
selber ausprobieren, inwieweit sich in meinem dumpfen Kopf die Kraft der
Einflihlung regen kann. Ich setze einmal voraus, daf Du mir dies in Deiner
GroRziigigkeit gestatten wirst. 39

In den Kapiteln 5 bis 8 folgt dann die Schilderung des imaginierten Lebens
des Protagonisten.40 Erst in Kapitel 9 schlieft sich der ,,Rahmen* wieder: Der
Erzéhler kehrt von der Imagination in die Realitdt der Erzahlgegenwart zurtick.
Seine Schilderung beschliel3t er mit der Bemerkung:

Ich kann nicht noch weitere Mutmalungen und Vermutungen tber Dein
Innenleben anstellen. Dies wére mir nicht nur unmdglich, sondern es wére
auch entwirdigend fur Dich wie fir mich. Ich habe den Eindruck, dai das,
was ich bisher imaginiert habe, indem ich Deine Briefe und Berichte zu-
sammenfigte, nicht falsch ist. Aber ich will es vermeiden, diese Einbildung
weiterzufiihren.41

Die Rickkehr in die Realitat der Erzdhlgegenwart (in den ,,Rahmen*) wird
auch dadurch kenntlich gemacht, dal? die ersten Sétze von Kapitel 4, mit welchem
der ,,Rahmen* des Hauptteils beginnt, wortlich wiederholt werden.42

38 Ebd.

39 Umareizuru nayami, S.113. — Der Erzéhler rechtfertigt sein Vorgehen tiberdies mit dem Hin-
weis, daB es flr einen Kinstler keine Trennung zwischen Traum und Wirklichkeit gebe: ,,Es
kommt vor, daf er [der Kiinstler] schl&ft, wahrend er die Wirklichkeit betrachtet, und die Au-
gen weit gedffnet hat, wéahrend er traumt.“ (Umareizuru nayami, S.113).

40 Vgl. S.8 des vorliegenden Aufsatzes.

41 Umareizuru nayami, S.160.

42 Ima wa Toky6 no fuyu mo sugite, ume ga saki tsubaki ga saku yd ni natta. Tokyd no umidasu
jiai no hikari o, jimen wa mune o harihirogete suikondeiru. S. Umareizuru nayami, S.161. —
In der englischen Version der Erzahlung liegt keine wortliche Wiederholung vor. Dies ist als
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Mit der ,,Rahmenform* wendet Arishima eine Technik an, die es ihm ermdg-
licht, in einem Werk verschiedenartige und zeitlich nicht unmittelbar zusammen-
hangende Episoden zu vereinen. Der lockere Bau der Erzdhlung mag mit der Tat-
sache zusammenhangen, dal Umareizuru nayami in Fortsetzungen fiir eine Ta-
geszeitung geschrieben wurde und vermutlich nicht von Anfang an als geschlos-
sene Erzahlung bis zu Ende durchgeplant war. Nicht auszuschlieBen ist jedoch
auch, dafB der Autor, wenn er seinem Werk einen verschachtelten Aufbau zugrun-
delegt, bewuft mit Erz&hlformen experimentiert.

3.3. Zur Erzahlweise

Eine erzéhltechnische Besonderheit in Umareizuru nayami ist die Verwendung
der an die Hauptperson gerichteten persénlichen Anrede kimi & durch den Er-
zéhler, die durchgangig beibehalten wird. Hierdurch wird der Protagonist zum
formalen Adressaten des Textes, so daR sich die Erzahlung streckenweise wie ein
an die Hauptperson gerichteter Brief liest.43 Diese Form mag u.a. mit der Entste-
hungsgeschichte der Erzéhlung zusammenhangen: Umareizuru nayami ist, wie
bereits angedeutet, aus einem als Privatbrief deklarierten, aber als offentlicher
Brief konzipierten Text (Aru shishin) hervorgegangen. Als Erklarung durfte dies
jedoch kaum ausreichen, ist doch mit der Verwendung des kimi auch eine be-
stimmte Wirkung auf den Leser verbunden, die vom Autor beabsichtigt gewesen
sein dirfte:

Mit kimi greift der Erzahler auf eine Anredeform zurtick, die an einen Gleich-
gestellten oder einen Tieferstehenden gerichtet wird und Vertraulichkeit aus-
driickt.#4 Bei der in Umareizuru nayami gegebenen Personenkonstellation — der
Erzéhler ist der Altere und Gebildete, an den sich der Angeredete ratsuchend ge-
wendet hat — wird deshalb durch diese Anrede ein von Wohlwollen gekennzeich-
netes Uberlegenheitsverhiltnis sichtbar gemacht. Vor allem aber wird durch diese
Erzahlweise erreicht, dal der Text als Wiedergabe einer sehr personlichen Kom-
munikation zwischen Erzéhler und Hauptperson erscheint, in die dem realen Le-
ser unmittelbarer Einblick gewahrt wird. Der Leser wird quasi aufgefordert, an
der Vertraulichkeit, die zwischen den Kommunikanten besteht, Anteil zu nehmen.
Das kimi ist demnach auch als Appell an den Leser zur Anteilnahme und als Teil
einer Strategie zu dessen emotionaler Einbeziehung zu verstehen.4>

Das Ziel, im Leser Anteilnahme und Mitgeflihl zu wecken, wird mit dieser
Technik zweifellos erreicht. Als problematisch erscheint sie jedoch insofern, als
hierdurch die mit kimi angeredete Hauptperson ebenfalls Adressat des Textes

eine Schwiche der Ubersetzung zu werten, da die ,,Repetitio* ein von Arishima bewuRt ein-
gesetztes Stilmittel ist (s. Kapitel 3.4, S.14f. dieses Aufsatzes); vgl. ARISHIMA: The Agony of
Coming into the World, S.28 unten u. S.96.

43 Besonders deutlich ist der Briefcharakter in Kap. 2 im Riickblick auf die erste Begegnung.

44 Vgl. lwanami kokugo jiten, hrsg. von NisHio Minoru und MizuTani Shizuo, 1985 (19631),
S.V. kimi“.

45 Diese Strategie offenbart sich auch in dem in weiten Teilen der Erzéhlung dominierenden
pathetischen und empathischen Ton; vgl. Kapitel 3.4, S. 14f. dieses Aufsatzes.
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wird, so daB ihr Erlebnisse aus ihrem Leben, ja ihre eigenen Gedanken und Emp-
findungen erzéhlt werden, die ihr eigentlich viel besser bekannt sein miiften als
jedem anderem. Die Erz&hlung wirkt deshalb, gerade im zweiten Teil, trotz ihrer
emotionalen Intensitat notwendig konstruiert. Dies hat zur Folge, daR der Leser
daran gehindert wird, sich der Illusion der unmittelbar erlebten Wirklichkeit des
Erzahlten hinzugeben, was der Anlage der Erzahlung wiederum vollkommen ent-
spricht: Der Erzahler selbst weist darauf hin, daR das, was er von Kimoto berich-
tet, Erinnerung und Fiktion ist.46

Durch den Gebrauch der 2. Person entsteht der auBerliche Eindruck, der Er-
zahler berichte aus der Sicht seines Protagonisten. Tatsachlich aber leiht er sich
Kimotos Figur blof3, schliipft in sie hinein und beobachtet durch sie hindurch die
Geschehnisse mit seinen eigenen Augen, so dal er stets in der Gestalt des Prota-
gonisten préasent ist und alles unmittelbar miterlebt.4” Anders gesagt, decken sich
hier die Figur des Fischers und die des Erzahlers.#8 Dies bedeutet jedoch auch,
daB Kimoto kein Eigenleben als Figur in der fiktionalen Welt zugestanden wird
— eine Feststellung, zu der auch Anderer gelangt:

Any semblance of the fisherman's having an independent life is [...] lost.
Kimoto is transformed into “you”, and we come to forget his name. At this
point he becomes the narrator's double, a shadow summoned to reach into
areas of experience seemingly denied to a writer from the middle class. [...]
the dramatized “you” is less a fisherman than an estranged but immensely
affecting part of the narrator's own mind.49

Demnach wére Kimoto eine Figur, die der Erzéhler konstruiert, um sie all das
empfinden und erleben zu lassen, was er selber sich nur im Geiste ausmalen kann:

He [Kimoto] becomes a sort of agent sent out to discover new and dramatic
possibilities in life, to actualize crises of a kind the bored, inactive narrator
can only dream.>0

Somit wird der Hauptfigur, die zu einer bloRen Projektion des Erzahlers wird,
auch die Mdglichkeit einer eigenstandigen Wahrnehmung genommen. Kimoto
nimmt alle Begebenheiten auf dem Umweg uber den Erzahler wahr,5! der ihm
gleichzeitig das, was er wahrnimmt, auch wieder berichtet.

Verl&Rt man nun die werkimmanente Ebene und fuhrt sich vor Augen, daR die
Erzéhlung auf wahren Begebenheiten beruht, dal? hinter Kimoto und dem Schrift-
steller Kida Kinjiré und Arishima Takeo stehen,>2 und bedenkt man, da3 zu der
Zeit, in der Arishima die Erzahlung entwarf (ab Januar 1918) Kida Kinjiré den in
Umareizuru nayami geschilderten Konflikt tatsdchlich durchlebte und sich vorher

46 Vgl. Umareizuru nayami, S.112f. u. 160.

47 Vgl. etwa die Sturmszene in Kap.6 (bes. Umareizuru nayami, S.119f. und S.122, Abschn. 2).
Die Schilderung wirkt so, als habe der Erzahler die Begebenheit unmittelbar beobachtet.

48 Vgl. AIBARA, op.cit., S.153 passim.

49 ANDERER, op.cit., S.35.

50 ANDERER, op.cit., S.37-38.

51 Dies gilt besonders fiir die Kapitel 5-8 von Umareizuru nayami.

52 Zum realen Hintergrund der Erzahlung s. Kapitel 4, S. 24ff. dieses Aufsatzes.
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ratsuchend an den Autor gewandt hatte, dann kann man Umareizuru nayami auch
als eine Art offentlich (und einseitig) weitergefiihrten Dialog zwischen Arishima
und Kida lesen. Zugleich bringt Arishima damit auch die Problematik der Selbst-
verwirklichung, die er als eine allgemein menschliche begreift,>3 in die éffentli-
che Diskussion.

Arishima selber nimmt in dem Werk zu dieser Problematik Stellung: In Ge-
stalt des Erzahlers stellt er fest, dal3 jeder Mensch selber entscheiden muf, wel-
cher Lebensweg flir ihn der richtige ist.>* In Kapitel 9 erklart er, er habe Kimoto
bei dem zweiten Treffen nicht geraten, alles aufzugeben, um als freier Maler zu
leben, obwohl er dies gerne getan hatte, denn:

An Dir allein ist es, Dir dies zu raten. Eine Qual, die Du ganz allein ertragen
mulit — es sind dies die Qualen schmerzvoller Geburtswehen, doch Du
selbst muRt sie erleiden, und Du selbst muRt sie heilen.>

Fur Kida Kinjird hat Umareizuru nayami tatséchlich als eine Art konkreter
Entscheidungshilfe gedient: Er las aus dem Werk Arishimas Wunsch heraus, daR
er sein Leben der Kunst widmen moge, und entschied sich nach Arishimas Tod,
diesem Wunsch gemaR zu handeln.>6

3.4. Beobachtungen zu Sprache und Stil

In seinem Vorwort zur englischen Ubersetzung von Arishima Takeos Roman Aru
onna schreibt Kenneth Strong:
Arishima has always been known as a jonetsu no sakka, a writer of great
emotional intensity, who conveys emotional states explicitly and at length.
The result can sometimes be turgid or banal, but at its best his writing gen-
erates power of a kind not found elsewhere in Japanese literature.>?

Die von Strong festgestellte Tendenz zu emotionaler Intensitat, gepaart mit
Wortreichtum und Explizitheit, insbesondere bei der Darstellung von Gemiitszu-
standen, ist auch flr Umareizuru nayami kennzeichnend. Der Autor arbeitet nicht
mit Andeutungen, sondern beschreibt stets in aller Ausfuhrlichkeit und fast tber-
trieben anmutender Deutlichkeit. Die Beispiele sind Legion. Angefiihrt sei hier
nur ein Ausdruck aus dem SchluRkapitel. Hier wird Kimotos innerer Konflikt
bezeichnet als itamashii jintsd no kurushimi & & L V\B5E D L 4,58 was sich
auf Deutsch mit ,,die Qualen schmerzvoller Geburtswehen* wiedergeben Iait.
Die Vorstellung von ,,Schmerz* und ,,Qual* wird hier gleich dreifach zum Aus-

53 S. Kapitel 3.5, S.24 dieses Aufsatzes.
54 Vgl. Umareizuru nayami, S. 160.

55 Umareizuru nayami, S.160-161.

56 SATO, op.cit., S.112.

57 STRONG, op.cit., S.2.

58 Umareizuru nayami, S.160.
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druck gebracht. Der in der Erzahlung vorherrschende pathetische und emphati-
sche Ton ist vor allem auf diesen Hang des Autors zum ,,overstatement*“59 zu-
riickzufihren. Mittel der Emphase ist neben dem Pleonasmus (s.0.) vor allem die
Repetitio.

Kapitel 9 z.B. beginnt mit der Anrede kimiyo!!, mit der in diesem bloR zwei
Seiten umfassenden Kapitel0 noch weitere drei Abschnitte eingeleitet werden.
Dabei wird durch die vorangestellte Anrede den jeweils folgenden Textteilen gro-
Rere Eindringlichkeit verliehen.

Refrainartig wiederholt werden auch ganze Satze:

Kimiyo! Ima wa Téky6 no fuyu mo sugite, ume ga saki tsubaki ga saku yd
ni natta. (...) Haru ga kuru no da.6?

Und auf der néchsten Seite:

Kimiyo, haru ga kuru no da. Fuyu no ato ni wa haru ga kuru no da.®2

Im Zusammenhang mit der Explizitheit von Arishimas Prosa ist auch auf die
auffallig haufige Verwendung von Personalpronomina wie kimi, watakushi und
boku (Kapitel 9)63 hinzuweisen, durch welche eine gewisse Klarheit und Exakt-
heit in der Darstellung erreicht wird. Auffallig ist auch die hdufige Nennung des
grammatischen Subjekts, die, da sie im Japanischen nicht obligatorisch ist, als
bewult eingesetztes Stilmittel zu werten ist. Sie hat zur Folge, daR Uber weite
Strecken des Textes durchschnittlich jeder zweite Satz mit watakushi wa oder
kimi wa beginnt.54

Neben solchen, zumal in dieser Haufung, flr das Japanische ungewdhnlichen
Konstruktionen mit explizitem Subjekt am Satzanfang finden sich in Umareizuru
nayami auch Wendungen, die als Lehnbildungen nach dem Muster europdischer
Sprachen einzustufen sind,6° so etwa der Ausdruck shi o shinu (3£ % 3£&3), der in
Kapitel 1 in Zusammenhang mit den zur Erde fallenden Schneeflocken gebraucht
wird:

Seppen wa (...) samui usumura no shi o shindeshimau. %6

59 Leith MORTON: ,,An Introduction to Arishima Takeo: A Comparative Study of Kankan Mushi
and Kain no Matsuei®, in: The Journal of the Oriental Society of Australia, 1977/12, S.61.

60 Umareizuru nayami, S.160-162.

61 Umareizuru nayami, S.161.

62 Umareizuru nayami, S.162.

63 Haufig eingesetzt wird auch jibun B 47 in Pronominalfunktion sowie die Verstarkung von
Personalpronomina durch nachgestelltes jishin H £. Vgl. z.B. den ersten Absatz von Kapitel
9, Umareizuru nayami, S.160.

64 Vgl. z.B. den dritten und vierten Absatz von Kapitel 2, Umareizuru nayami, S.93f. — Der
Parallelismus trégt ebenfalls zum pathetischen Ton der Erzahlung bei.

65 Bei Arishima handelt es sich um Anlehnungen an das Englische.

66 ,,Die Schneeflocken ... starben einen kalten, blapurpurnen Tod.“ Umareizuru nayami, S.93.
— Der Ausdruck ,,shi o shinu*“ wird in den Anmerkungen der hier herangezogenen Ausgabe
von Umareizuru nayami erklart als ,,Europdismus®. Es handelt sich also um eine fiir das Ja-
panische untypische Kollokation.
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In der von Arishima in Umareizuru nayami verwendeten Sprache sind also in
Syntax und Wortwahl deutliche Abweichungen von japanischen Sprachkonven-
tionen erkennbar.

In den meisten narrativen Passagen wird tberdies reicher Gebrauch von rhe-
torischen Mitteln gemacht, wodurch Arishimas Stil als gesucht und prezids er-
scheint. Bei der Personen- und Landschaftsbeschreibung etwa greift der Autor
haufig auf den Vergleich zuriick: In Kapitel 3 heif3t es von Kimoto, er sei stark
geworden wie ein groer Baum,67 und in Kapitel 6 werden in der Sturmszene die
herandrangenden Wellen mit galoppierenden Pferden verglichen.58 Der Vergleich
von unbelebten Gegenstdnden mit Lebewesen dient dazu, die Schilderung leben-
diger und dynamischer wirken zu lassen. Dies wird besonders in der folgenden
Passage erkennbar.:

Die Boote waren nun behende Lebenwesen. Sie streckten ihre Ruder (iber
den Bootsrand wie TausendfuBler ihre Fil3e, und am Heck streckten sie ihr
Steuer hinaus wie Wale ihre Schwanzflossen [...], und sie entfernten sich
immer weiter vom Ufer auf die offene See zu.%°

Auch die Personifikation bzw. die Anthropomorphisierung der Natur ist ein
héufiges Stilmittel:

Wie die Nacht weiter fortschritt, begann sie zu toben, als sei sie Uber etwas
erbost.”0

Wie verirrte Kinder des Abendlichtes flogen die Schneeflocken mutwillig
und wild umher und blendeten das Auge des Betrachters. Doch sobald sie
auf den liegengebliebenen Schnee fielen, starben sie einen kalten, blaRpur-
purnen Tod.”?

Ein weiteres rhetorisches Mittel, von dem Arishima h&ufiger Gebrauch macht,
ist die Metapher, so etwa die Geburtsmetapher’2 oder Ausdriicke wie ,,das kalte
Wasser des Todes*.73 SchlieRlich finden sich an einigen Stellen Anklénge an Syn-
asthesie:

Auf einmal kam do, do, do ... ein Laut, eine Bewegung (denn in einem
solchen Fall gibt es keinen Unterschied zwischen Laut und Bewegung)
zwischen Himmel und Erde auf. 74

Allerdings wird hier die Vermischung unterschiedlicher Wahrnehmungsberei-
che explizit verbalisiert und nicht in einer Redefigur realisiert.

An Arishimas Sprache ist weiterhin der Gebrauch einer sehr differenzierten
Lexik auffallig, der bis zum Einsatz zahlreicher fachsprachlicher Termini reicht,

67 Umareizuru nayami, S.1009.
68 Umareizuru nayami, S.124.

69 Umareizuru nayami, S.115. — Vor allem die Beschreibungen in den Kapiteln 5 und 6 (Arbeits-
tag der Fischer und Sturmszene) wirken durch Stilmittel dieser Art dynamisch und realistisch.

70 Umareizuru nayami, S.104.

71 Umareizuru nayami, S.93.

72 Zur Geburtsmetapher s. Kapitel 3.5, S. 23f. der vorliegenden Studie.
73 ,,Shi to iu sono tsumetai mizu*“. Umareizuru nayami, S.158.

74 Umareizuru nayami, S.104.
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vor allem aus dem Bereich der Fischerei. Anstatt sich mit allgemeinen Bezeich-
nungen zu begnigen, greift der Autor auf spezielle Ausdriicke wie haenawa oder
wakubune zurtick,”® die auch im japanischen Original mit ausfiihrlichen Anmer-
kungen versehen sind.”® Der Gebrauch solcher Fachworter fiihrt zu einer Steige-
rung der Wirklichkeitsnéhe der Schilderung.

Fachausdriicke werden jedoch nicht nur flr die sachliche Beschreibung, son-
dern auch, im Gbertragenen Sinne, als Stilmittel der Erzahlung eingesetzt. Hierbei
handelt es sich um Termini aus den Bereichen Malerei und Musik. Aus dem Wort-
schatz der Malerei stammt etwa der Ausdruck ,,chiaroscuro®,”” den Arishima aus
dem Englischen Glbernommen hat:

... madogarasu no mukd wa yuki to yami to no kiyarosukyuro ni natte shi-
matta.’8

Tempobezeichnungen aus der Musik werden verwendet, um die zunédchst
langsame, dann immer schneller werdende Bewegung der ausfahrenden Fischer-
boote zu beschreiben. So erscheint ,,Allegro® in der Katakana-Silbenschrift als
7L w71 ,und,Largo Pianissimo* und ,,Allegro Molto* stehen in lateinischen
Buchstaben im japanischen Text.”® Hier liegt eine an Synasthesie grenzende Me-
taphorik vor.

Lebendig und realistisch sind die Textteile in direkter Rede, die zahlreiche
umgangssprachliche Elemente enthalten. Verdeutlicht sei dies anhand eines Ge-
sprachs zwischen Kimoto und seiner Schwester. Als Kimoto sich eines abends
wieder in sein Skizzenheft vertieft, erz&hlt ihm die Schwester, wie die Leute iber
ihn denken:

... Minna yotte warattoru de néka. Yamasa no ansan koto hima sae areba
mittakumonai e bé egaite, nan suru dabette.*

Kimoto fragt zuriick: ,,Dare ga itta.**
Sie antwortet: ,,Darette ... minna itterudayo.*
,,-Omae mo ka.* — ,,Washi wa iwané.*

,,50 dabe sa. Sorenara sorede iidenéka. ....<“80

75 Umareizuru nayami, S.116 und S.139.

76 Im englischen Text wird haenawa in einer Anmerkung erklért als ,,a kind of fishing rope with
hooks hanging from it by means of fishing lines.* (The Agony of Coming ..., S.35). Wakubune
wird definiert als: ,,A boat with a device for bringing home the catch of fish.“ (The Agony of
Coming..., S.66).

77 ltal. ,Helldunkel, Verteilung von Licht und Schatten®.

78 Umareizuru nayami, S.103-104. — Kiyarosukyuro ist weder im Iwanami kokugo jiten noch
im Kojien verzeichnet.

79 Umareizuru nayami, S.115.

80 Umareizuru nayami, S.141: ,,... Sie lachen doch allesamt Uber dich. Sie sagen: Der junge
Herr vom Yamasa, immer wenn er auch nur ein biRchen Zeit hat, malt er Bilder, an denen
nichts dran ist. Was will er damit nur?“ — ,\Wer hat das gesagt?“ — ,Wer? ... Das sagen doch
alle.“ — ,,Du auch?* — ,Ich nicht.“ — ,So. Na, dann laR sie doch reden. ... “

NOAG 165-166 (1999)



22 Asa-Bettina Wuthenow

Auffallig sind hier u.a. die sprechsprachliche Verschleifung des Negationsad-
jektivs nai zu né (z.B. warattoru de néka), die Verwendung von dabe fir dar6
(z.B. nan suru dabette) und der Gebrauch von Lexemen, die nicht zur Stan-
dardsprache gehdren (so etwa mittakumonai & - 72< & 7z vy fir umakumo-
nai).8!

Auch Dialektausdriicke erscheinen in Dialogen. So sagt Kimotos Vater ,,ora
haa nemaruzo* anstatt ,,ore wa neruzo“.82 Haa ist Substandard fiir wa oder ga;
nemaru $# & % fir neru $% % ist Hokkaido-Dialekt.83

So laBt Arishima die auftretenden Personen in einer ihrer sozialen und regio-
nalen Herkunft angemessenen Weise sprechen.

3.5. Aspekte des Inhalts: Kunstverstandnis und Menschenbild

Die Frage nach der Kunstauffassung, die in Umareizuru nayami zum Ausdruck
kommt, ist, anders formuliert, die Frage nach dem Kunstverstandnis, das uns die
Erzahlerfigur watakushi vermittelt, welche der Autor zum Sprachrohr seiner An-
sichten und Uberzeugungen gemacht hat. Erkennbar wird dieses Kunstverstand-
nis in AuRerungen des Erzahlers zum ProzeR des kiinstlerischen Schaffens und in
der Darstellung, die von Kimoto, dessen Leben und dessen Verhaltnis zur Kunst
gegeben wird. Auffallig ist dabei, dal? das eigentliche Interesse stets der Figur des
Kunstlers gilt. Das Kunstwerk und seine Beschaffenheit wie auch der Vorgang
des kunstlerischen Arbeitens werden immer in ihrem Bezug zum Kinstler gese-
hen, und Fragen der kinstlerischen Gestaltung spielen nur insofern eine Rolle,
als diese etwas uber die Personlichkeit des Kiinstlers auszusagen vermdgen.
Deutlich wird dies bereits in Kapitel 2 bei der Schilderung der ersten Begeg-

nung, bei welcher Kimoto dem Schriftsteller seine Bilder vorlegt. Hier heif3t es
von einer Herbstlandschaft mit Birken, von welcher der Schriftsteller besonders
beeindruckt ist:

... Reines Weil3, wie es in der Natur wohl niemals vorkommt, war, ohne

mit einer anderen Farbe vermischt worden zu sein, im urspriinglichen Zu-

stand dick aufgetragen, so als sei man mit dem mit einer einzelnen Farbe

getrankten Pinsel unbeholfen und mit groben Strichen ber die Leinwand

gefahren und habe die Farbe dabei einfach abspritzen lassen.84

Neben einer primitiven Technik &Rt dieses Bild auch einen eigenwilligen Um-

gang mit den Farben erkennen, doch bei genauerer Betrachtung bemerkt der
Schriftsteller, daR der Maler einen gescharften Farbensinn besitzt und daf? von
dem Bild als Ganzes der Eindruck der Geschlossenheit ausgeht.8> So erscheint
das Ungewdhnliche der Darstellung weniger als Mangel denn als Ausdruck einer

81 Vgl. Umareizuru nayami, S.141, Anm. 14,

82 ,lIch gehe ins Bett.”“ — Umareizuru nayami, S.140.
83 S. Umareizuru nayami, S.140, Anm.6.

84 Umareizuru nayami, S.94.

85 Umareizuru nayami, S.95.
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gewissen Originalitat, und der Schriftsteller gelangt zu dem Urteil: ,,Das ist doch
ganz hervorragend.*86

MalRgebend fur die positive Beurteilung des Bildes ist dessen Ausdruckskraft.
Der Schriftsteller spirt, dafl von diesem wie von den anderen Bildern Kimotos
eine seltsame Kraft und Lebendigkeit ausgeht, der sich der Betrachter nicht ent-
ziehen kann.87 Hingegen spielt die technische Unvollkommenheit bei der Bewer-
tung letztlich keine Rolle.

Die Parallelen zu der Kunstauffassung, die fur die Shirakaba-Gruppe als ty-
pisch gelten kann, sind hier offensichtlich. Die Vertreter der Shirakaba, deren
vorrangiges Interesse der Individualitiat und Personlichkeit des Kinstlers galt,
klammerten bei der Erérterung kiinstlerischer Fragen die Technik immer bewuf3t
aus.88 Das Kunstwerk galt ihnen vor allem als ,,Ausdruck der Personlichkeit des
Kunstlers im Moment des Schaffens®,8% und der Wert des Kunstwerks wurde an
der Kraft und Unmittelbarkeit dieses Ausdruck gemessen.®0 Nach dieser Konzep-
tion ist das Kunstwerk nicht als Kunstwerk, sondern in erster Linie als Vermitt-
lungsinstanz zwischen Betrachter und Kinstler wichtig.9!

Kimotos Werke erflllen diese Vermittlungsfunktion dank ihrer Expressivitat
offenbar auf ideale Weise: Der Eindruck, den die Bilder auf den Schriftsteller
machen, ist so stark, daR dieser sogar die Abneigung, die er dem Besucher gegen-
Uber zunéchst empfindet, Gberwindet und versohnlich gestimmt wird.92

Damit verschiebt sich jedoch die Frage nach dem in Umareizuru nayami zum
Ausdruck kommenden Kunstverstéandnis zu der Frage nach dem Kinstlerbild, das
hier gezeichnet wird.

Die Gestalt des Kiinstlers begegnet uns in Umareizuru nayami einmal in der
Person des Schriftstellers und Erzahlers, ein anderes Mal im Protagonisten Ki-
moto.

Kimoto ist als Maler ein Autodidakt. Eine Kunstakademie hat er nie besucht,
was er kann, kann er aufgrund seiner Begabung. Das Verlangen nach kiinstleri-
schem Arbeiten ist tief in seinem Wesen verwurzelt und wird auch in zehn Jahren
harten Alltagslebens nicht ausgeldscht:

... hicht einen Augenblick gabst Du die Sehnsucht preis, die tief in Deinem
Wesen verwurzelt war. Es war Dir gar nicht méglich, sie preiszugeben.93

86 Ebd.
87 Umareizuru nayami, S.94.

88 Vgl. Wolfgang ScHAmMONI: ,,Die Shirakaba-Gruppe und die Entdeckung der nachimpressio-
nistischen Malerei in Japan®, a.a.0., S.76, wo dies anhand von AuBerungen Mushanokdji
Saneatsus Uber zwei europdische Kiinstler (Constantin Meunier und Max Klinger) aufgezeigt
wird.

89 Ebd., S.70.

90 Ebd.

91 Ebd., S.67.

92 ,,E ni taishite sunao ni natta watashi no kokoro wa ... ““, Umareizuru nayami, S.95.
93 Umareizuru nayami, S.110; vgl.a. Umareizuru nayami, S.134.
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Unter den Fischern in lwanai nimmt Kimoto deshalb eine Aulienseiterrolle
ein. Seine Leidenschaft fur die Malerei ist in den Augen der anderen etwas Be-
fremdliches, und selbst die Menschen, die ihm nahestehen — der Vater, der Bruder,
die Schwester — vermdgen ihn letztlich nicht zu verstehen. Fir Kimoto ist das
Malen — nach den Worten des Erzdhlers — nicht blof3 ein Zeitvertreib oder eine
Liebhaberei, sondern ,,eine Arbeit, die ernster und feierlicher ist als das Leben
selbst.“94 Die Kunst gilt ihm als etwas Heiliges, das tiber dem realen, praktischen
Leben steht. In den Augen der anderen aber ist das Malen nichts als kindische
Spielerei,? der malende Fischer ein Sonderling.96

Der einzige, der Kimotos Leidenschaft fiir die Malerei und den daraus resul-
tierenden inneren Konflikt versteht, ist der Freund K., der jedoch auf die Verfol-
gung seiner eigentlichen geistigen und kunstlerischen Interessen verzichtet hat,
um dem Wunsch des Vaters nachzukommen und in dessen Apotheke zu arbeiten.
Anders als Kimoto hat sich K. fiir den Weg der Vernunft und des Gehorsams und
gegen den der Verwirklichung des Ideals entschieden. Doch sobald er Zeit findet,
widmet er sich der Lektire; als Kimoto ihn besucht, liest er gerade die Briefe
Michelangelos. Sich mit dem groRen Renaissancekinstler vergleichend, stellt er
resignierend fest, dal er wohl die richtige Wahl getroffen habe, da er nur einen
mittelméaRigen Kiinstler abgegeben hatte:

... an ihn [Michelangelo] komme ich bei weitem nicht heran. Fir mich ist
es wohl wirklich passender, mein Leben stillschweigend in dieser schumm-
rigen Apotheke zu verbringen, als mich damit zu begniigen, ein mittelma-
Riger Kiinstler zu sein.%7

Auch Kimoto ist sich, obwohl er sich stark zur Malerei hingezogen fihlt, kei-
neswegs sicher, ob seine Begabung wirklich ausreicht, um ein guter Maler zu
werden.98 Nur unter dieser Bedingung aber erschiene es ihm gerechtfertigt, sich
den Muhen des Fischerlebens durch die Entscheidung fur die Malerei zu entzie-
hen und die Familie im taglichen Lebenskampf im Stich zu lassen.% Erfillt ist
Kimoto jedoch nur, wenn er kinstlerisch arbeitet. Wahrend er beim Fischen mit
seinen Gedanken oft nicht bei der Sache ist,100 geht er, wenn er zeichnet, so in
seiner Tatigkeit auf, daB er die Sorgen des Alltags vergifit und gar nicht merkt,
wie die Zeit vergeht. Als er nach langer Zeit wieder zum Zeichnen in die Berge
geht (Kapitel 8 der Erz&hlung), ist Kimoto vom Anblick der Natur Gberwéltigt.

94 Umareizuru nayami, S.153.
95 Ebd.

96 Vgl. das bereits zitierte Gesprach zwischen Kimoto und seiner Schwester, Umareizuru
nayami, S.141; s.0. Anm.83.

97 Umareizuru nayami, S.146-147.
98 Vgl. das Zitat auf S.5 des vorliegenden Aufsatzes.
99 Ehd.

100 Vgl. Umareizuru nayami, S.134.

NOAG 165-166 (1999)



,Qualen des Geborenwerdens* 25

Wiéhrend das rauhe Meer Hokkaidds, das fur Kimoto Arbeitstatte und Nahrungs-
quelle ist,101 ihm unberechenbar und bedrohlich, ja, nicht selten als Feind entge-
gentritt, gegen den er sich unter Lebensgefahr behaupten muR, ist die Natur der
Berge und Walder ihm wie ein vertrauter Freund.192 Diese Natur ist fiir Kimoto
lebendig und scheint ihm ,,viel starkere und edlere Gefiihle“193 zu haben als die
Menschen. Er, der AuBenseiter und Sonderling, scheint die Sprache der Natur
bisweilen besser zu verstehen als die der Menschen.

Zum Skizzenbuch greift er, als er das Verlangen verspirt, die Eindriicke und
Empfindungen, die die Berge und Walder in ihm auslosen, in Bilder umzusetzen.
So beginnt der lange Dialog des Kinstlers mit der Natur. Seinen Gegenstand be-
obachtet Kimoto mit groRer Aufmerksamkeit und versucht, ihn getreu zu erfas-
sen:

Um Dich herum war nun nichts mehr von der Muhsal des Lebens, nichts
von der Unsicherheit, dem Kummer (iber die Leute, und auch nichts von
der Unentschlossenheit und den Selbstzweifeln.104

So wird Kimoto beim Arbeiten heiter und arglos wie ein Kind. Sich selbst
gegenuber ist er dabei jedoch nicht unkritisch: Als er nach stundenlangem Arbei-
ten eine Zeichnung mit der Vorlage vergleicht, kommt ihm das Bild merkwirdig
leblos vor. So beginnt er von neuem, immer wieder und wieder, unermudlich be-
strebt, die sich in einem fort wandelnde Natur in seinen Skizzen lebendig werden
zu lassen.

Aus dieser Szene geht hervor, welch wichtige Rolle die enge Verbundenheit
mit der Natur in Kimotos kinstlerischem Schaffen spielt. Als ein ,,Kind der Na-
tur“105 findet er, unverdorben und unbelastet von zuviel ,kiinstlichem Wis-
sen“,106 zur Natur einen unmittelbaren Zugang und vermag gleichzeitig, seinem
»Selbst” im Kunstwerk unverféalschten Ausdruck zu verleihen.

Wenn hier die Kraft und Authentizitat des kiinstlerischen Ausdrucks zum aus-
schlaggebenden Kriterium fiir die Beurteilung eines Kunstwerkes erhoben wer-
den, so findet dies eine Parallele in der Art, wie der Erz&hler das Fischerleben
sieht: Diesem werden Unmittelbarkeit und ,,Authentizitat“ als charakteristische
Merkmale zugeschrieben.197 Seine Hauptfigur 148t der Erzahler im Geiste die

101 AIBARA, op.cit., S.154-155 weist darauf hin, daB diese Art der Naturdarstellung in der japa-
nischen literarischen Tradition etwas Besonderes ist.

102 Umareizuru nayami, S.148.

103 Ebd.

104 Umareizuru nayami, S.149.

105 Woértlich ,,tsuchi no ko* (,,Kind der Erde*), Umareizuru nayami, S.160.
106 Ebd.

107 Umareizuru nayami, S.131.
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Feststellung treffen, daR das Leben der Fischer, die den Launen der Natur ausge-
liefert sind, gefahrvoll und intensiv sei.198 Unverkennbar wird dabei das Fischer-
leben idealisiert als ein Leben, das keinen Raum IaRt fir Verstellungen und Win-
kelzuge:
An Land kommt man, was man auch immer sagen mag, bis zu einem ge-
wissen Grad mit Heuchelei und Vertuscherei durch. In gewissem Sinn kann
man diese sogar als notwendig betrachten. Auf See hat so etwas tiberhaupt
keinen Sinn. BloRe Geschicklichkeit und Gliick sind die einzigen Dinge,
auf die alle Fischer sich verlassen kénnen.109
Zusammenfassend 140t sich feststellen, dal? Kimoto, der Fischer mit der Lei-
denschaft fir die Malerei, sich auszeichnet durch eine starke Personlichkeit,
durch Individualitat, Lebenskraft und Willensstéarke,10 durch Naturverbunden-
heit, Sensibilitat und Menschlichkeit.111 Dies alles sind Eigenschaften, die in der
Werteskala der Shirakaba-Gruppe einen hohen Rang einnehmen.112
Wahrend der Schriftsteller als Kinstler im Hauptteil der Erzéhlung nur auf der
Ebene des ,,Rahmens* (i.e. als Verfasser der in den Kapiteln 5-8 gegebenen
Schilderungen) in Erscheinung tritt, begegnet er in den Kapiteln 1-3 als han-
delnde Figur, die an mehreren Stellen den Vorgang des Schreibens thematisiert.
Am ausfihrlichsten geschieht dies innerhalb des Ruckblicks auf die Jahre zwi-
schen dem ersten und dem zweiten Treffen. In dieser Zeit hat der Schriftsteller
einen ahnlichen Konflikt durchlebt wie sein junger Freund und hat diesen schlief3-
lich durch die Entscheidung zugunsten einer Existenz als freier Schriftsteller ge-
I0st. Nun berichtet er von seinen Erfahrungen mit dem Schreiben:
Es kam auch vor, daf ich, als die Menschen, die Ba&ume und Blumen schon
langst schliefen, als einziger noch wach war in der Totenstille der Nacht
und wie ein Besessener schrieb, nichts wahrnehmend als das Kratzen mei-
nes Fullfederhalters auf dem Papier. Manchmal spiirte ich ganz deutlich,
wie geisterhafte Wesen an mich herandréngten und insténdig strebten, auf
dem Papier zu erscheinen. In solchen Momenten spirte ich, dafl mir Trénen
der Rihrung in den Augen standen. Wer anders als der, der sich der Kunst
hingegeben hat, vermdchte die Ekstase eines derartigen Augenblicks zu
verspiren? Wie unvergleichlich einsam sind hingegen die Momente, in de-
nen mein Herz so qualvoll zerrissen und verwirrt ist, dal3 sich in keinem
einzigen Winkel desselben ein reines Gefiihl finden laRt! 113
Schaffensfreude versplrt der Schriftsteller, wenn es ihm gelingt, zu so grof3er
innerer Sammlung zu gelangen, daf3 seine Gedanken fast von selbst auf das Papier
drangen. Er erlebt dann einen Moment vollkommenen Eins-Seins mit sich selbst.
Gelingt ihm dies nicht, plagen ihn Zweifel und Verzweiflung.

108 Ebd.

109 Umareizuru nayami, S.131-132.

110 Umareizuru nayami, S.110 u. S.160.

111 So wahrt er z. B. die Loyalitat zur Familie.
112 Vgl. ScHAMONI (1980) op.cit., S.61.

113 Umareizuru nayami, S.99.
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Thematisiert werden diese zwei Seiten des kinstlerischen Arbeitens bereits
im ersten Absatz von Umareizuru nayami: Hier bemiiht sich der Schriftsteller,
der dabei ist, einen Text zu verfassen, um volle Konzentration.

Was fiir eine Freude war mir das doch! Und was flr eine Qual war es
gleichzeitig auch! Gewil3, im Grunde meines Herzens loderte ein Feuer,
wie es im Grunde der Herzen aller Menschen loderte. Doch auch die An-
haufungen von Schmutz,114 die dieses Feuer zu ersticken drohten, waren
ungeheuer.115

Dem ersten Abschnitt des Buches kommt somit die Funktion einer ,,Exposi-
tion* zu, in der das zentrale Thema vorgestellt wird, das dann im Verlauf der Er-
zdhlung, vor allem anhand des Lebens und der Figur Kimotos, entwickelt wird:
Der Alltag mit seinen Forderungen (chiriakuta no taiseki) steht der freien Entfal-
tung der kreativen Kréfte entgegen; die Verwirklichung seines Selbst mul? der
einzelne gegen die Zwénge des Alltags durchzusetzen versuchen. Selbstentfal-
tung wird so zu einem mihevollen ProzeR3, den der Autor mit einer Geburt ver-
gleicht.

Die Geburtsmetapher durchzieht leitmotivartig das ganze Werk.116 \erstehen
1aRt sie sich als eine doppelte Metapher: Zum einen steht sie flr die Selbstentfal-
tung des Individuums, die Selbstfindung und die Entscheidung fiir den Lebens-
weg, der die Entfaltung der natiirlichen Anlagen ermdglicht. Zum anderen bezieht
sie sich auf das kiinstlerische Arbeiten im konkreten Einzelfall, insofern als es
Freude, aber auch Qualen bereiten kann, ein Kunstwerk hervorzubringen.11?

Auf den Schaffensprozef3 im konkreten Einzelfall bezieht sich die Anspielung
auf die Geburt z.B. in Kapitel 3: Der Schriftsteller erwartet — schreibend — Kimo-
tos Besuch, wahrend drauRen der Schneesturm tobt.

Meine Feder wurde nur immer widerspenstiger. Manchmal spurte ich so
etwas wie leichte Geburtswehen, aber die Worter die mir so am Herzen
lagen, wollten nicht hervorkommen. 118

Fir den ProzeR der Selbstverwirklichung steht die Geburtsmetapher hingegen
in Kapitel 2, wo dem Schriftsteller, der soeben Kimotos Brief gelesen hat, fol-
gendes durch den Kopf geht:

In einem von allen unbemerkten und unbeachteten Winkel der Erde ringt
eine edle Seele darum, aus dem Mutterleib [in die Welt] hervorzubre-
chen.119

Kimoto steht dabei allerdings nur stellvertretend fur alle, die nach Selbstver-
wirklichung streben. Was Kimoto ihn empfinden lasse, sei, so der Schriftsteller,

114 Chiriakuta no taiseki BES% DO HEFE, Umareizuru nayami, S.92.
115 Umareizuru nayami, S.92.
116 Vgl. Umareizuru nayami, S.102, 104, 160, 161 passim.

117 Vgl. auch ANDERER, op.cit., der Umareizuru nayami mit ,,the agony of creation“ wiedergibt,
die Metapher also aufschlisselt. (ANDERER, op.cCit., S.34).

118 Umareizuru nayami, S.104.
119 Umareizuru nayami, S.102.
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... die Qual dieser Erde, die gebdren mdchte, die Qual dessen, was, verbor-
gen im SchoR dieser Erde, in die Welt zu treten bestrebt ist (...).120
Nicht jeder schafft es, unter den Belastungen des Alltags am Streben nach dem
Ideal festzuhalten. Wie der Schriftsteller feststellt, gibt es Abertausende von Men-
schen, deren besondere natiirliche Anlagen?! in einem harten Lebensalltag vor-
lorengehen.122
Festzuhalten ist, daR hier — ebenso wie in dem oben zitierten Abschnitt aus
dem ersten Kapitel, in welchem von einem ,,Feuer* die Rede ist, ,,wie es im
Grunde der Herzen aller Menschen* lodert123 — schopferische Kréafte nicht allein
dem als einmaligen Genius verstandenen Kunstler, sondern potentiell jedem
Menschen zugesprochen werden. Nach dieser Konzeption hétte grundsétzlich je-
der Mensch, von seinen Anlagen her, die Mdglichkeit, zu einer nicht-entfremde-
ten, kreativen Existenz zu gelangen.

4. Exkurs: Kida Kinjiré und Arishima Takeo — Zum Verhéltnis von
Fiktion und Realitat

Arishima selbst weist darauf hin, daB er die Hauptfigur Kimoto nach dem Vorbild
des Fischers und Malers Kida Kinjird gestaltet hat.124

Kidas Biographie und sein Verhéltnis zu Arishima zeigen, da3 in Umareizuru
nayami zahlreiche biographische Details und wahre Begebenheiten mit nur ge-
ringfugigen Anderungen eingegangen sind. Vor allem in den Kapiteln 1-3 liegt
eine fast getreue Wiedergabe realer Ereignisse vor. Die in den Kapiteln 5-8 ge-
schilderten Vorgange, vom Erzahler selbst als Fiktion (s6z6 #H{§) bezeichnet, be-
ruhen auf Informationen aus Erzéhlungen und Briefen Kida Kinjiros.

Geboren wurde Kida in lwanai am 16. Juli 1893 als zweiter Sohn des Fischers
und Schiffseigners Kida Ky0zd. Schon mit sechs, sieben Jahren soll er Verstand-
nis und Interesse fiir Malerei gezeigt haben. Doch erst mit 16 Jahren — er hatte
inzwischen, im Marz 1908, die Mittelschule in lwanai abgeschlossen und be-
suchte nun eine Schule in Tékyb — begann Kida, sich intensiv mit Malerei zu
beschéftigen. Er fertigte selber Skizzen nach der Natur an und besuchte haufig
Ausstellungen.

120 Umareizuru nayami, S.161.
121 Umareizuru nayami, S.109, ,,tenju no tokui na chikara“.

122 Umareizuru nayami, S.109. — Hier wird die Selbstentfaltungsproblematik in ihrer sozialen
Dimension gesehen. Am Beispiel von Kimoto werden dem Leser die groflen Belastungen,
denen Menschen ausgesetzt sind, die ihr tagliches Brot mit harter kérperlicher Arbeit verdie-
nen missen, plastisch vor Augen gefiihrt. In diesem Zusammenhang klingen auch gesell-
schaftskritische Tone an, vgl. bes. Kapitel 7 (Umareizuru nayami, S.138), wo beschrieben
wird, wie die Vertreter der Fischverarbeitungsfabrik den Tagesfang der Fischer von Iwanai in
wenigen Minuten einsacken. Fir die Shirakaba-Gruppe ist dies eher untypisch. Tatsachlich
war Arishima Takeo der einzige aus der Gruppe, der soziales Engagement zeigte und ein ge-
wisses Interesse am Sozialismus aufbrachte.

123 Umareizuru nayami, S.92.
124 Vgl. das Nachwort Arishimas zum ersten Teil von Aru onna.
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Kidas ernsthafte Beschéftigung mit der Malerei setzte zu einem Zeitpunkt ein,
zu welchem die moderne japanische Kunst entscheidende neue Impulse durch die
zahlreichen ,,Heimkehrer* aus Europa erhielt.125 Die Kiinstler dieser neuen Ge-
neration wie Takamura Kotard &3k BB (1883-1956) oder Arishima lkuma
# E5E B (1882-1974) hatten in Europa die nachimpressionistische Malerei126 —
Cézanne, Van Gogh, Gaugin, Matisse — und die Kunst Rodins kennengelernt und
begannen, ihre Erfahrungen durch Zeitschriftenartikel, die Griindung neuer
Kunstlervereinigungen2? und die Organisation von Ausstellungen in Japan zu
vermitteln. Kida verfolgte mit groRem Interesse die kiinstlerischen und kunstkri-
tischen Aktivitdten Takamura Kétarés und besuchte dessen im April 1910 ge-
grindete Galerie R6kandd, die erste private Galerie Japans, in der man in der
Regel Einzelausstellungen durchfiihrte.128 Es wird auch angenommen, daf Kida
Takamura Kétards Midoriiro no taiy6 (,,Die griine Sonne*, 1910), das ,,Manifest
des japanischen Fauvismus*,129 gelesen hat.130

Auf den Namen Arishima Takeo stie} Kida zum ersten Mal auf einer Ausstel-
lung der Kuinstlergruppe Kuroyurikai £ & & % (,,Schwarze-Lilien-Gesellschaft*)
in Sapporo, als er sich dort — nachdem er im Herbst 1910 die Schule abgebrochen
hatte, um nach Hokkaidd zuriickzukehren und dem Vater, der in wirtschaftlichen
Schwierigkeiten war, zur Hand zu gehen — einen Monat lang aufhielt und die Zeit
mit Spaziergangen und Zeichnen verbrachte.

Die Kuroyurikai war im Mai 1908 an der Landwirtschaftsabteilung der
Toéhoku teikoku daigaku (der ehemaligen Sapporo-Landwirtschaftsschule) ge-
meinsam von Studenten und Dozenten gegrindet worden und flhrte jedes Jahr
eine Ausstellung durch. Im Mittelpunkt der Gruppe stand Arishima Takeo, der,
aus Amerika und Europa zurtickgekehrt, ab Dezember 1907 in Sapporo als Eng-
lischdozent tatig war. Arishima stellte dort u.a. Reproduktionen der Bilder im-
pressionistischer und nachimpressionistischer Maler sowie die Plastiken Rodins
vor.

Kida Kinjird besuchte am 13. November 1910 die dritte Ausstellung der Kur-
oyurikai und war offenbar besonders beeindruckt von einem Bild Arishima

125 Zwischen 1908 und 1910 kehrten junge Kinstler nach Japan zuriick wie Saitd Yori, Ogiwara
Morie (jeweils 1908), Takamura Kotar6, Yanagi Keisuke, Tsuda Seifl (jeweils 1909),
Fujishima Takeji, Yamashita Shintard, Minami Kunzd und Arishima Ikuma (jeweils 1910);
vgl. SATO, op.cit., S.78-79. — Fir néhere Angaben zu diesen Kiinstlern s. SCHAMONI (1980)
op.cit., S.65-67.

126 Terminus nach SCHAMONI (1980) op. cit.

127 Wie z.B. die ,,Nikakai“, die gegeniiber den offiziellen ,,Bunten®-Ausstellungen die neuen Ten-
denzen in der Kunst vertrat; s. hierzu ScHAMoNI (1980) op. cit., S.65.

128 Es gab z.B. Ausstellungen der Werke von Saitd Yori (1885-1959) und Minami Kunz6 (1883—
1950); s. ScHAMONI, (1980) op.cit., S.82, Anm. 90.

129 Zu Midoriiro no taiyd s. ScHAMONI, (1980) op.cit., S.66-67.

130 SATO, op.cit., S.81, verweist auf ein Spatwerk Kidas mit dem Titel Aoi taiyd (,,Blaue Sonne*).
Kida soll auch, wenn er fiir langere Zeit zur See hinausfuhr, Lektiire mitgenommen haben, so
z.B. die ,,Worte Rodins* (Rodan no kotoba), tibers. 1916 von TAKAMURA Kdtard. — Vgl. SATO,
op.cit., S.98.
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Takeos, welches das Meer in der Abenddammerung darstellte.131 Er merkte sich
den Namen des Malers.

Einige Tage spéter stiel} Kida, der auf der Suche nach Motiven die Gegend
durchstreifte, zufallig auf Arishimas Haus am Toyohira-FIuR und beschlof,
Arishima seine eigenen Bilder vorzulegen und ihn um ein Urteil zu bitten. So
kam es Mitte November 1910 zu der in Umareizuru nayami beschriebenen ersten
Begegnung, bei welcher Kida auch Reproduktionen von Bildern Cézannes ge-
zeigt bekam und erstmals auf Millet aufmerksam gemacht wurde.132

Doch als Kida Anfang Dezember nach Iwanai zurtickging, begann fir ihn das
Fischerleben, das ihm zunéchst keine MulRe flr die Beschaftigung mit der Kunst
lieR.

Erst im Sommer 1917 — Kida war 24 Jahre alt — hatte er Gelegenheit, die Ma-
lerei wiederaufzugreifen, und Ende Oktober desselben Jahres schickte er
Arishima zwei Skizzenbuicher und einen Begleitbrief. Dieser Brief, der Arishima
offenbar stark beeindruckte,132 wird in Umareizuru nayami in der Originalver-
sion zitiert, allerdings in leicht gekirzter Form. Ausgelassen wurde ein Passus, in
dem Kida darum bittet, nach Téky6 kommen zu dirfen.

Kida, der wegen seiner Vorliebe fur die Malerei in Iwanai als Sonderling galt,
litt zunehmend unter dem Widerspruch zwischen seinem Drang nach kinstleri-
scher Betatigung und dem realen Leben als Fischer und hatte offenbar bisweilen
Selbstmordgedanken.134 So schrieb er an Arishima:

Solange ich in Hokkaid6 bin, kann ich nicht malen. Wenn sich etwa in
Tokyb eine geeignete Arbeit finden lieRe, wirde ich gerne arbeiten und
gleichzeitig Malerei studieren. Wiirden Sie mir bitte eine Arbeit suchen?135

Arishima aber schlug Kidas Bitte ab und riet ihm, in Hokkaido zu bleiben.136
In seinem Antwortbrief vertrat er die Ansicht, ein Leben in Tokyd wére nur fir
Kidas theoretisches Wissen tiber Malerei, nicht aber fiir seine Kunst von Vorteil:

Ich glaube, fur Bilder wie die Deinen, die schon so hervorragende Eigen-
schaften aufweisen, wére es weitaus besser, man wirde sie nicht unnétigen
Einfllissen aussetzen, sondern zulassen, dal sie sich unverfélscht (junsui
ni) entwickeln.137

Er legte Kida nahe, sich in Hokkaid6é nédher mit Malerei zu beschaftigen und
stellte ihm hierfur sogar finanzielle Unterstitzung in Aussicht. Offensichtlich

131 Um welches Bild es sich genau handelte, ist unklar; s. die bei SATO, op.cit., S.88-89 ange-
stellten Vermutungen.

132 Jean-Francoise Millet, franzds. Maler, 1814-1875. Millet wandte sich Ende der 40er Jahre der
Darstellung des bauerlichen Lebens zu; er lie} sich 1849 in Barbizon nieder und malte Bau-
erngestalten in Landschaften von meist schwermitiger Stimmung.

133 Vgl. SATO, op.cit., S.104, Arishimas Schreiben an den Freund und Verleger Asuke Soichi.
134 S. FUKUDA, op.cit., S.163.

135 Zit. nach SATO, op.cit., S.101.

136 SATO, op.cit., S.101-102.

137 Zit. nach SATO, op.cit., S.101.
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hatte Arishima erkannt, daR die Stérke von Kidas Bildern in ihrer strengen Na-
turtreue lag und ihre Lebendigkeit mit der engen persénlichen Beziehung, die der
Maler zu seinem Gegenstand, der Natur Hokkaidds, hatte, zusammenhing. In sei-
nem Brief lud Arishima den jungen Freund zu einem Besuch auf seinen Gutshof
ein, was am 12. November 1917 zu der in Umareizuru nayami thematisierten
zweiten Begegnung fiihrte. Seit dem ersten Treffen waren sieben Jahre — in der
Erzéhlung sind es zehn Jahre — vergangen.

Im Januar des darauffolgenden Jahres begann Arishima, die Erzahlung
Umarederu nayami zu entwerfen, die dann ab Marz in Fortsetzungen verdoffent-
licht wurde. Kida erfuhr zuféllig, daB seine Existenz zum Gegenstand eines lite-
rarischen Werks geworden war: Bei einem Friseur stieR er eines Tages auf die
Toky6 nichinichi shinbun, hielt den darin abgedruckten Text jedoch zunéchst fiir
eine Art Reisebericht. Ein Freund38 klarte ihn tber den Irrtum auf, und fortan
wartete Kida jeden Tag gespannt, aber nicht ohne ein gewisses Unbehagen auf
die nachste Folge, um zu erfahren, wie seine Geschichte weitergeht.139

Als im September 1918 die Buchfassung von Umarederu nayami erschien,
wurden allein in der ersten Woche 3000 Exemplare verkauft,140 und Kida er-
langte eine gewisse Bekanntheit als moderu gaka & 5 /L %, d.h. als der Maler,
der als Vorlage fir die literarische Figur gedient hatte.

Erst viele Jahre spater — in den finfziger Jahren — sollte Kida mit seinen Wer-
ken Anerkennung als Kdinstler finden. Auf dem Weg zu diesem Ziel erhielt er
sowohl von Arishima als auch von dessen Briidern immer wieder ideelle und ma-
terielle Unterstiitzung.141

Schon in den Jahren 1919 und 1921 fanden mehrere Ausstellungen mit Bil-
dern Kidas statt. Doch erst nach Arishimas Tod im Juni 1923142 fate Kida den
EntschluB, die Fischerei aufzugeben und ein Leben als freier Maler zu beginnen.
Er glaubte, damit einen Wunsch Arishimas zu erfullen, der in Umareizuru nayami
formuliert ist.143

1950 erhielt Kida, in Form des Kulturpreises der Stadt Iwanai, erstmals eine
offentliche Anerkennung fur seine Arbeit. Danach hatte er wachsenden Erfolg
mit seinen Bildern. So wurde ihm z.B. 1954 der Hokkaidd-Kulturpreis verliehen,

138 Satd Yajlrd; s. SATO, op.cit., S.104.

139 SATO, op.cit., S.104-104.

140 S. SaTO, op.cit., S.105.

141 So kam auch die erste, wiewohl bescheidene Ausstellung von Kidas Werken auf Arishimas
Initiative hin zustande. Im Atelier von Arishimas Bruder Saté Rydz6 wurden vom 9.-10. Feb-
ruar 1919 in Tokyo fiinfunddreiBig Studien Kidas der Offentlichkeit vorgestellt (Kida Kinjird
shlsakuhin tenrankai); s. SATO, op.cit., S.107. Die Ausstellung war gut besucht und brachte
einen Gewinn von (iber 100 Yen, mit dem Kida Olfarben und andere Materialien kaufen
konnte.

142 Arishima Takeo starb durch eigene Hand. Zusammen mit seiner Geliebten, der verheirateten
Journalistin Hatano Akiko, beging er in seiner Villa in Karuizawa Doppelselbstmord.

143 S. SATO, op.cit., S.112 sowie S. 14 dieses Aufsatzes.
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und drei Jahre spater folgte der Preis der Zeitung Hokkaidd shinbun. Ab 1953
wurden immer wieder Einzelausstellungen von Kidas Werken durchgefiihrt.144

Kida starb am 15. Dezember 1962 im Alter von 69 Jahren an den Folgen einer
Gehirnblutung.145

5. SchluBbemerkung

Im Mittelpunkt von Umareizuru nayami — einem Werk, das auf eindringliche
Weise die fur die Taishd-Zeit charakteristische Aufbruchsstimmung vermittelt —
steht, wie oben gezeigt, ein kiinstlerisch begabtes Individuum, das ungeachtet der
Hindernisse, die ihm in Form der Anforderungen des realen, praktischen Lebens
in den Weg gestellt werden, versucht, sein Talent zu entfalten. Der von diesem
Individuum berichtende Erzéhler (hinter dem der reale Autor steht) wendet sich
mit der Anrede kimi formal zwar an den Protagonisten, hat gleichzeitig aber den
realen Leser als Adressaten im Auge. So ist Arishimas sehr subjektiver, durch
starke Autorprasenz gekennzeichneter Text an alle gerichtet, die dhnliche innere
Ké&mpfe durchzustehen haben wie Kimoto, und letztlich an die gesamte Mensch-
heit.146 Diese Offnung hin zur ,,Welt“, zur ,,Menschheit*, die gepaart ist mit einer
gewissen pathetischen Uberhohung im stilistischen Bereich, kann als charakte-
ristisch fir viele Autoren der Shirakaba gelten.147

Die Erzahltechnik mit dem Ruckgriff auf die 2. Person (kimi) ist, literarhisto-
risch gesehen, in Japan ein Novum.148 Ebenso aufergewohnlich ist die fiir Uma-
reizuru nayami kennzeichnende explizite Darstellung von Emotionen, mit der
Arishima gegen seit jeher gultige japanische Konventionen verstoft.

So stehen wir mit Umareizuru nayami vor einem Werk, welches literarhisto-
risch gesehen in zweifacher Hinsicht von Interesse ist: Zum einen probiert der
Autor hierin erzéhltechnisch erfolgreich Neues aus; zum anderen fuhrt er uns hie-
rin plastisch und eindringlich das Kiinstler- und Menschenbild der Shirakaba-
Gruppe vor Augen, das in Japan nicht nur in der Taishd-Zeit nachhaltigen EinfluR
ausgeubt hat.

144 Vgl. SaTO, op.cit., S.161ff.

145 Kida Kinjirds Werke lassen Einflisse sowohl des Impressionismus als auch des Fauvismus
erkennen (SATO, op.cit., Kapitel 5 und 7), doch lassen sie sich nicht eindeutig einer bestimm-
ten Schule (auch keiner japanischen) zuordnen. Kennzeichnend fiir Kidas Bilder ist, daf sie
das Ergebnis genauer Naturbeobachtung und getreuer Wiedergabe des Gesehenen sind, wes-
halb sie eines gewissen Realismus nicht entbehren, auch wenn dieser nicht mit photographisch
exakter Wiedergabe gleichzusetzen ist.

146 Vgl. Umareizuru nayami, S.109 u. 161.
147 Besonders deutlich ist sie bei Mushanok6ji Saneatsu.

148 AIBARA, op.cit., S.152-153, weist zwar darauf hin, daB auch in Kunikida Doppos Musashino
(1898) die Technik der direkten Anrede verwendet wird, doch wird diese nicht, wie in Uma-
reizuru nayami, durchgéngig beibehalten.
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