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Katastrophendarstellungen

Der Weg zum Konzept eines neuen Genrebegriffes
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Problemstellung

Die ausfiihrliche Bearbeitung von Kanagaki Robuns {x# 5% % (1829-94) Erd-
bebenbericht Ansei kemmonshi %8 R#zE (,,Berichte ber Gesehenes und Ge-
hortes aus der Ansei-Zeit“; 1856) im Rahmen meiner Dissertation! férderte ein
recht eindrucksvolles Bild von den Lebensumstanden wéhrend und nach der
grolRen Erdbebenkatastrophe des Jahres 1855 zutage. Die Vielfalt des verwende-
ten Textmaterials in Form von Schadensberichten, Sachreportagen, Anekdoten
oder Werbungen sowie die zahlreichen farbenpréachtigen Abbildungen, die aus
der Feder namhafter zeitgendssischer Kiinstler wie z.B. Ittésai Yoshitsuna
—& 7575, IchiyGsai Kuniyoshi —& 5% oder Ichidsai Kunichika — &zl J&
stammen, zeugen hierbei von der Vielseitigkeit und dem hohen kinstlerischen
Wert dieses Werkes.

Bedenkt man nun den Bekanntheitsgrad der beteiligten Autoren/lllustratoren
sowie die relativ hohe Auflagenzahl von beinahe 3000 Exemplaren, so mag es
Uberraschen, dal} dieses Werk bislang keinerlei Beachtung gefunden hat. Ein
Blick in vergleichbare Berichte zeigt hierbei jedoch, dal die wissenschaftliche
»Vvernachléssigung” des Ansei kemmonshi durchaus kein Einzelfall ist. Vielmehr
entzog sich die Gruppe von Werken, die sich mit der Thematik Naturkatastrophe
beschéftigt, bislang einer prézisen Untersuchung, da sie aufgrund ihres ambigen
Charakters weder unter dem Begriff ,,Literatur® der Literaturwissenschaft noch
unter dem Terminus ,,Sachbuch® der Geschichtswissenschaft oder Kulturanth-
ropologie subsumierbar war. Der Mangel an interdisziplindren Arbeiten sowie
das héufige Fehlen einer wissenschaftlichen Genauigkeit bei der Terminologie-
bildung verdeutlichen hierbei die Notwendigkeit, sich diesem bislang vernach-
lassigten Bereich zu widmen.

Zur Verdeutlichung der historischen Komponente dieses verhdltnismaRig
jungen Genres werden daher zundchst die Entwicklungslinien (von der ,,unselb-

1 ,Bericht iber Gesehenes und Gehortes aus der Ansei-Zeit“ (Ansei kemmonshi). Kanagaki
Robuns (1829-1894) Bericht Uber das grofle Ansei-Erdbeben 1855 als Reprasentant des
Genres der ,,Katastrophendarstellungen®; eingereicht November 1998 in Frankfurt a.M.
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standigen“ zur ,selbstandigen” Berichterstattung) in Kirze nachgezeichnet,
wobei ein gesonderter Blick auf das Nachrichtenmedium Flugblatt wertvolle
Indizien fiir den eigentlichen Konsolidierungsprozel? der ,,Katastrophendarstel-
lung“ liefert. Fir die eigentliche Genrebestimmung werden dann mittels einer
Auswertung représentativer Werke (Flugblatter und andere Formen der Bericht-
erstattung) unter inhaltlich-stilistischen Aspekten deren genrespezifische Cha-
rakteristika herausgearbeitet und daraus — nach einer Unterscheidung in primére
und sekundare Merkmale — die neue Genrekategorie bzw. deren Subkategorien
abgeleitet.

I. Die Entstehung der Katastrophendarstellung als autonome Be-
richtsform

Frihformen der Berichterstattung

Bedingt durch die geographische Lage war die japanische Inselkette von alters
her Schauplatz zahlreicher Naturkatastrophen. Erdbeben, Taifune, Uber-
schwemmungen, Vulkanausbriiche, Feuer und Dirre bestimmten das Schicksal
der Menschen und waren verantwortlich fur Verderb und Gedeih der Ernten.
Besonders die Erdbeben galten unter den Schadensbringern als elementarste
Naturgewalt, da die Erschutterungen auch hdufig Erdrutsche, Flutwellen (tsu-
nami) und Feuersbriinste verursachten. Gemaf einer Studie aus dem Jahre 1941,
die anhand historischer Quellen die Erdbebenkatastrophen zwischen den Jahren
416 n.Chr. und 1847 zu rekonstruieren versucht, ereigneten sich in den erfa3ten
1431 Jahren ca. 240 grof3e und ca. 8400 kleinere Erdbeben in Japan, d.h. die
Erde bebte durchschnittlich alle 60 Tage.2 Die gewaltigen AusmaRe der Zersto-
rung und die auflerordentliche Haufigkeit des Auftretens fihrten dazu, daf be-
reits in den frihesten Schriften Japans Uber die verschiedenen Erdbebenkatast-
rophen berichtet wurde.3

Die Reichsannalen Nihon shoki HAx&E#z (720) stellten das erste japanische
Werk dar, das Berichte Uber Erdbeben enthalt. Die Art der Berichterstattung
variiert von der einfachen Aufzahlung der Ereignisse (wie z.B. lber das Beben
zur Regierungszeit des 19. Kaisers Ingy0 so#%, 0.D.): ,,im 5. Jahr [416 n.Chr.]
bebte am 14. Tag des 7. Monats die Erde*,4 iber Formen des einfachen Berichts
(wie z.B. Uber das Beben zur Regierungszeit der Kaiserin Suiko ##, 554-628):

2 Vgl. MOMBUSHO SHINSAI YOBO HYOGIKAI: Dai Nihon jishin shiryd. 3 Bde., 1976 (Reprint
von 1941).

3 Auch uber die anderen Naturkatastrophen wurde seit friihester Zeit berichtet (wenngleich
Feuersbriinste erst mit der zunehmenden Besiedlungsdichte groRer Stédte zu einem ernsthaf-
ten Problem wurden). So lassen sich bereits in den &ltesten Schriftstiicken wie z.B. Nihon
shoki oder Shoku Nihongi zahlreiche Berichte tber Wasserfluten (NKBT, Bd.68, S.319),
Dirren (ebd., S.493) oder Sturme (SNKBT, Bd.13, S.408) ausfindig machen. Der sich an-
schlieRende Uberblick wird sich jedoch, da hierbei lediglich das Aufzeigen einer Entwick-
lungstendenz intendiert ist, vornehmlich auf das Phdnomen Erdbeben beschréanken.

4 NKBT, Bd.67, S.439.
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»Im Sommer des 7. Jahres [599] bebte am 27. Tag des 4. Monats die Erde und
alle Hauser wurden zerstort. Es erging an alle die Anweisung, dem Erdbeben-
gott zu huldigen“,> bis hin zu einer kurzen Beschreibung des Erdbebens und
seiner Auswirkungen (wie z.B. (Ober das Beben zur Regierungszeit Kaiser
Temmus K&, ? —686):

Am vierzehnten Tag [des funften Monats im Jahre 685] ereignete sich zur

fiinften abendlichen Stunde [19.00-21.00 Uhr] ein groRes Erdbeben. Im

ganzen Land schrien Ménner und Frauen auf und waren wie von Sinnen.

Berghénge rutschten ab und Flisse quollen Uber. Es féllt schwer, die Zah-

len der zerstorten Verwaltungsgebéude in den einzelnen Landerdistrikten,

der Speichergebdude der Bauern, der Tempel und Schreine anzugeben.

Viele Menschen und Haustiere starben hierbei oder wurden verletzt.®

Auch in der ca. 70 Jahre spater verfalten Fortsetzung der Reichsannalen
Shoku Nihongi %z H A% (797) finden dieselben Modi der Berichterstattung An-
wendung. Als Novum kommt nun jedoch bei einigen Darstellungen die quanti-
tative Angabe des Schadensausmafes hinzu. So heilt es uber ein Erdbeben, das
sich 744 ereignet hat:

Am achtzehnten Tag des flinften Monats gab es in der Provinz Higo [heu-
tige Prafektur Kumamoto] Gewitterregen und die Erde bebte. In den drei
Distrikten Yashiro, Amakusa und Ashikita wurden inklusive der Verwal-
tungsbezirke tber 290 Felder und 470 Wohnh&user vom Wasser tberflu-
tet, und mehr als 1500 Menschen ertranken. An 280 Stellen rutschten die
Berghinge ab, und mehr als 30 Menschen wurden darunter begraben.’

Diese auf das ,,Wesentliche* reduzierte Form der Berichterstattung — der of-
fizielle Charakter derartiger Schriften diirfte hierbei eine nicht unerhebliche
Rolle fur die gewéhlte Form der Darstellung gespielt haben — hatte stark norma-
tive Wirkung und préagte die Berichterstattung von Naturkatastrophen in den
nachfolgenden Jahrhunderten maRgeblich.8

Eine der wenigen Ausnahmen bezuglich Art und Weise der Darstellung bil-
det das HOjoki 3z (Aufzeichnungen aus einer engen Klause, 1212) von
KAMO no Chbémei ¥ E87 (1155?-1216). Anstelle der niichternen Beschreibung
des Geschehenen werden hier Sinneseindriicke wiedergegeben, die das indivi-
duelle Erleben des Naturereignisses ,,Erdbeben des Jahres 1185 in den Vorder-
grund riicken:

Berge stlirzten ein und begruben die Flisse, das Meer neigte sich und er-
trankte das Festland. Die Erde spaltete sich und Wasser sprudelte hervor,

Felsen barsten und rollten in die Taler, Boote, die an der Kiiste ruderten,
wurden von den Wellen dahingetrieben, Pferde, die auf den Wegen gin-

Ebd., Bd.68, S.177.
Ebd., S.465.
SNKBT, Bd. 13, S.440.

Vgl. hierzu die Darstellungen in der Chronik Azuma kagami &24g (Azuma-Spiegel) aus
der Kamakura-Zeit (Bsp.: Nihon koten zensh(l <dai-ikkai>. Bd.1, S.195) oder im Tagebuch
Meigetsuki B H 28 (Aufzeichnungen im Kklaren Mondenschein, 1235?) von Fujiwara Teika
(Bsp.: Meigetsuki. Bd. 1, S.397 und Bd. 3, S.10).

o N o O
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gen, verfehlten den Standort ihrer FuRe [...]. Staub und Asche stiegen

auf, es war wie Rauch in voller Entfaltung. Der Larm der bebenden Erde

und der brechenden Hauser war nichts anderes denn Donner.®

Mithilfe einer sehr anschaulichen, bilderreichen Sprache bringt hier der Au-

tor sein personliches Erleben der Katastrophe zum Ausdruck und erzeugt eine
Stimmung, die den Lesern das ganze Ausmal des Schreckens anschaulich vor
Augen fihrt. So innovativ auch KAMO no Chomeis individueller Erlebnisbe-
richt im Gegensatz zur rein stereotypen Deskription der zuvor genannten Werke
ist,10 so einzigartig bleibt doch zunachst diese Form der Darstellung. Festzuhal-
ten ist an dieser Stelle, dalt das Phanomen ,,Erdbeben* zunédchst nur innerhalb
anderer literarischer Genres wie z.B. Historien (rekishisho fs:&), Tageblicher
(nikki HEC) oder Miszellenliteratur (zuihitsu F&%) thematisiert wurde, die Kon-
solidierung eines eigenstandigen Genres fur Werke mit der Thematik Naturka-
tastrophe jedoch noch nicht stattgefunden hatte. Die fur diese Zwecke gewéhlte
Form der Berichterstattung, bei der die reine Informationsvermittlung im Vor-
dergrund stand — persénliche Eindriicke oder Erlebnisse, Metaphern oder Alle-
gorien als Ausdruck des Ausmalies des Schreckens blieben ausgeklammert —
[kt  sich  rein  schematisch auf die Aspekte a) Zeitangabe,
b) Art der Katastrophe, c¢) Kurzdarstellung der Ereignisse und d) quantitatives
SchadensausmaR reduzieren.

Von der Berichterstattung zur Katastrophendarstellung

Mit dem beginnenden 17. Jahrhundert vollzog sich — begunstigt durch die
Reichseinigung unter Tokugawa leyasu 7)1l % (1542-1616) und die zuneh-
mende Kommerzialisierung der Literatur — allméhlich ein quantitativer und
qualitativer Wandel auf dem Gebiet der Berichterstattung.1l Zum ersten Mal
treten — unter dem EinfluR der literarischen ,,Realitatsfindung* der kanazéshi
R & 24k, der Sammelbezeichnung fr die bildende und unterhaltsame Heftchen-
literatur der Zeit von 1600-82 — Werke auf, die sich exklusiv der Katastrophen-
berichterstattung widmen. So fuhren die beiden Werke Musashi abumi #gk#%
(Der Musashi-Steigbugel, 1661) und Kaname'ishi » 7 (Der Grundstein,
1663) des Schriftstellers AsAl Rydi #3# 7 & (1612-917?), von denen ersteres
Uber das groRe Meireki-Feuer (Meireki taika /& k) im Jahre 1657, letzteres
ber das grofle Ky6to-Erdbeben im Jahre 1662 berichtet, wohl zum ersten Mal
der Leserschaft das ganze Ausmal} des Schreckens einer derartigen Katastrophe
plastisch und detailliert vor Augen. Im Musashi abumi berichtet AsAl Rydi wie
folgt:

9 SNKBT, Bd. 39, S.14; ubersetzt in: Nelly und Wolfram NAUMANN (Hrsg.): Die Zauberscha-
le — Erzahlungen vom Leben japanischer Damen, Ménche, Herren und Knechte. S.260.

10 Wie die zahlreichen Textbelege aus Dai Nihon jishin shiry6é und Tokydshi shikd hensai-hen
zeigen, Uberwiegt bis Ende des 16. Jahrhunderts vornehmlich die seit dem Nihon shoki prak-
tizierte Form der Kurzdarstellung; vgl. MOMBUSHO SHINSAI YOBO HYOGIKAL: Dai Nihon jishin
shiryd. Bd. 1, S.4-587 und TOKYO-sHIYAKUSHO: Tokydshi shikd hensai-hen. Bd. 1, S.1-44.

11 Vgl. MOMBUSHO SHINSAI YOBO HYOGIKAL: Dai Nihon jishin shiryd. Bd. 1, S.587ff.
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Auf der Westseite von Hongd loderte von einem Tempel der Nichiren-
Schule, dem Hommyadji, plétzlich Feuer auf. Schwarzer Rauch verdun-
kelte den Himmel, und als der ganze Tempel mit einem Mal in Flammen
aufging, kam ein teuflischer Wind aus allen Richtungen angeweht. Im Nu
brach auch in Yushima Feuer aus [...]. Die Menschen sprangen von den
Steinwallen [ishigaki] aus fast dreiig Meter Hohe in den Wassergraben
hinunter [...]. Einige schlugen mit ihren Képfen auf den Steinen auf, an-
dere brachen sich beim Aufprall die Arme [...].12

Die Mischung aus sachlicher Darstellung des Schadensausmafes und drama-
tischer Beschreibung der Menschenschicksale ist das Innovative an diesen Wer-
ken und verdeutlicht den Bruch mit der konventionellen Form der Darstellung,
bei der — wie bereits betrachtet — das Augenmerk fast ausschlielich auf der
reinen Deskription des Schadens lag.

Als weiterer Katastrophenbericht dieser Tradition ist das Tenna shoish(
KHsER4£E (Sammlung amisanter Kleinigkeiten, etwa 1684-887?) zu nennen, das
uber die verschiedensten Aspekte der groRen Feuerkatastrophe 1682 in Edo
berichtet:

Das Feuer, das bei Ocha-no-mizu ausgebrochen war, gelangte entlang des
Grabens in die Gegend von Zaimoku-chd und Makigashi. Ohne sich be-
irren zu lassen, Uberquerte es den duRerst breiten Graben bei Yanagihara
[...] zlindete das Haus von Sanouchi Kuranosuke an und flammte mit Un-
terstiitzung des Windes méchtig auf. AnschlieBend sprangen die Funken
weiter Uber das Nachbarhaus des Toda Higo-no-kami zum Anwesen des
Matsudaira Izu-no-kami [...] und loderten hell auf.13

Neben den Berichten Uber die Entstehung und den Verlauf der Katastrophe
sind es vor allem die zahlreichen Detailinformationen (z.B. in Form von Erzéh-
lungen oder Gertichten) tiber die Schaden an Tempeln, Schreinen, Pal&sten und
Wohnhéusern, die vor den Augen der Leser ein duRerst anschauliches Bild die-
ser Katastrophe entstehen lassen. Lagen zwar mit den genannten Werken bereits
in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts die ersten ,,selbstdndigen* Berichte
Uber Naturkatastrophen vor, so sind diese jedoch noch als singuldre Phdnomene
zu behandeln — von der Konsolidierung eines neuen, eigenstandigen (literari-
schen) Genres konnte zu diesem Zeitpunkt noch nicht die Rede sein. Zeigt der
Umgang mit der Thematik ,,Naturkatastrophe* in Werken wie Oritaku shiba no
ki #77: <%zt (Aufzeichnungen vom Reisigfeuer, erste Halfte des 18. Jh.)14
von ARAI Hakuseki #35F (1657-1725), in dem er in einem Kapitel seine
personlichen Erlebnisse wahrend des Genroku-Erdbebens 1703 schildert,1> daR

12 Nihon zuihitsu taisei <dai-sanki>. Bd.3, S.731.
13 Shin enseki jisshu. Bd.5, S.31.

14 Die Sonderstellung der stark essayistisch gehaltenen Werke Kamo no Chdmeis und ARAI
Hakusekis zeigt sich auch an der Tatsache, dafl spétere Autoren haufig diese beiden Werke
als die ersten Erdbebenberichte ihrer Art deklarieren und das eigene Werk in diese ,,Genea-
logie* einzureihen versuchen; vgl. Ansei itsubd: Buké chidd no ki (ES, Bd.9, S.58f.) und
Shigure no sode (ES, Bd. 10, S.138).

15 Siehe Miyazaki Michio: Oritaku shiba no ki shakugi. S.182-186.
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zundchst noch an der traditionellen Dichotomie von essayistischer Darstellung
und faktenorientierter Informationsvermittlung festgehalten wurde, so zeichnet
sich bei zahlreichen Werken des 18. Jahrhunderts wie z.B. Genroku Héei chin-
wa JtikE kB (Sonderbare Geschichten der Genroku- und Hoei-Zeit) aus den
Jahren 1694-1710 oder Getsudd kemmonsh( A & B % (Getsudds [e.g. Moto-
jima Tomotatsu] Sammlung uber Gesehenes und Gehortes), aus den Jahren
1697-1734) eine zunehmende Vermischung der beiden Darstellungsformen
ab.16

Den eigentlichen Durchbruch erlebte das Genre der Katastrophendarstellun-
gen erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts, als das immer grol3ere Leserschichten
ansprechende Medium Flugblatt (kawaraban # # & i) das Phanomen Naturka-
tastrophe als absatztrachtige Thematik entdeckte.1” Wéhrend in den konventio-
nellen Medien Uber die verschiedenen Katastrophen in gehabter Manier berich-
tet wurde, entwickelte sich die Katastrophendarstellung mit dem Flugblatt als
populérster Darstellungsform zu einem eigenstandigen literarischen Genre, das
in Bezug auf Umfang, Darstellungsform, Inhalt und Aufmachung einen sehr
heterogenen Charakter aufwies.

Kawaraban — Flugblatter in Japan

So umstritten die Etymologie des Begriffes kawaraban # 4 & g (,,Lehmziegel-
drucke®) an sich ist,18 so schwierig erweist sich auch die Beantwortung der
Frage nach dem ersten Auftreten japanischer Flugblatter. Zwei Flugblatter aus
dem Jahr 1615 mit den Titeln Osaka Abe no kassen no zu Bz k2 &2 X
(Abbildung tber den Kampf der Abe in Osaka) und Osaka udoshi zu xBsn4R
(Abbildung von Osaka im Jahr des Hasen [1615]), die tiber den Sturm der Burg
zu Osaka, dem Hauptsitz der Familie des friiheren Machthabers Toyotomi Hi-
deyoshi # g ## (1536-1598), durch die Truppen des amtierenden Shogun To-
kugawa leyasu 7)1z (1542-1616) berichten, werden zwar haufig als die
altesten, noch vorhandenen Flugblatter bezeichnet, doch ist ihre Echtheit um-
stritten und der Verdacht auf riickdatierte Falschungen bislang nicht zu entkréf-
ten gewesen.19 Als ebenso umstritten gilt die Existenz eines Flugblattes mit dem
Titel Edo haifuki tsui no dégu JIF i3V &t e (Das Zusammenkommen
der drei Faktoren20 — ganz Edo gleicht einem Aschenbecher), das (ber die

16 Vgl. MOMBUSHO SHINSAI YOBO HYOGIKAI: Dai Nihon jishin shiry6. Bd.2, S.33ff. und
TOKYO-SHIYAKUSHO: Tokyoshi shikd hensai-hen. Bd. 1, S.64ff.

17 Beziglich des Zuwachses an ,,selbstdndigen* Berichterstattungen sei verwiesen auf Mowm-
BUSHO SHINSAI YOBO HYOGIKAL: Dai Nihon jishin shiryd. Bd.2-3 und TOKYO-SHIYAKUSHO:
Tokyoshi shikd hensai-hen. Bd. 1, S.116ff.

18 Eine gute Zusammenfassung der verschiedenen etymologischen Herleitungen des erstmals
Mitte des 19. Jh. nachweisbaren Terminus kawaraban findet sich in Sepp LINHART: ,,Kawa-
raban — die ersten japanischen Zeitungen“, S. 139ff.

19 Vgl. hierzu ebd., S.145 und Ono Hideo: Kawaraban monogatari. S. 13ff.

20 Die Titelerklarung im Tenna shdish( besagt, daf genau ein Jahr nach dem Feuer am 28. Tag
des 11. Monats 1681 erneut eine grof’e Feuerkatastrophe in Edo wiitete, die sich dadurch
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Brandlegung durch Oshichi #-t, die unglucklich verliebte Tochter eines Gemu-
sehéndlers aus Hongd, am 28. Tag des 11. Monats im Jahre Tenna 2 (1682) be-
richtet haben soll.2! Lediglich eine Episode im Tenna shoishli Kfn%:Z%4 aus
den Jahren 1684-88? enthélt einen Verweis auf die Existenz dieses Flugblatts.
Bleibt dem Leser auch der Inhalt des besagten Blattes vorenthalten, so erfahrt er
hier doch wertvolle Hinweise (ber die friihen Vertriebspraktiken:

Kerle (yatsubara), ungehobelt und von niederer Herkunft, laufen damit

herum. Sie haben einen Strohhelm tief ins Gesicht gezogen oder mit ei-

nem Handtuch die Wangenknochen verdeckt. Sie laufen in den verschie-

denen Vierteln durch kleine Gassen, lesen die Flugblatter mit schallender

Stimme vor und verkaufen sie anschlieBend.22

Bei den ,Kerlen“ handelt es sich um Nachrichtenverkdufer (yomiuri #z3g),

die sich hauptsachlich mit dem Vertrieb von Flugblattern ihren Lebensunterhalt
verdienten. Obwohl die &ltesten erhaltenen Flugblatter erst aus der Genroku-
Zeit Tt (1688-1703), der Blitezeit der burgerlichen Kultur, stammen,
legen doch die zahlreichen Textbelege uber die Verkaufspraktiken der yomiuri
die Vermutung nahe, dalR zumindest ab der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts
bereits zahlreiche Flugblatter im Handel gewesen sein dirften.

Der Berufsstand der Vorleseverkaufer (yomiuri #t5¢)

Ein wichtiger Faktor fiir die Herausbildung des Berufsstandes2® der yomiuri,
der ,,Vorleseverkaufer” Japans, war zweifelsohne die zunehmende Kommerzia-
lisierung der Literatur in den ersten Jahrzehnten der Edo-Zeit jTF 4t (1603—
1868). In der Tradition mittelalterlicher Barden wurden die Texte der zu verkau-
fenden Produkte vorgetragen und auf diese Weise das Kaufinteresse der Passan-
ten geweckt. Hatte der verkaufsfordernde Vortrag zundchst auf musikalische
Unterlegung verzichtet, so bildete sich bereits seit Beginn der Genroku-Zeit der

auszeichnete, daR sie a) am gleichen Tag, b) durch starken Wind unterstiitzt und c) von ei-
nem offenen Herd ausgebrochen war; s. Shin enseki jisshu. Bd.5, S.97f.

21 Vgl. Ono Hideo: Kawaraban monogatari. S.13-21.

22 Shin enseki jisshu. Bd.5, S.97.

23 Streng genommen handelt es sich bei den yomiuri um eine Gruppe von Bettlern (gémune-
kojiki Z g z.75), die im Gegensatz zu ihren ,,Berufskollegen*, den kaburi-kojiki #>.52 1) 7,75,
ihren Lebensunterhalt nicht mit Betteln, sondern als Stralenkdinstler, Erzahler (késhakushi
F#ARA), yomiuri etc. verdienten. Unterstanden die kaburi-kojiki in der strengen Hierarchie
der Klassenlosen direkt den Weisungen des Oberhauptes der sog. ,,Nicht-Menschen* (hinin
JEA), Kuruma Zenshichi B+, bzw. einem seiner 16 Bettleranfiihrer, so waren die gému-
ne-kojiki direkt dem jindayd 1=k unterstellt, der sich auf die Schaustellerei und den ,,in-
szenierten“ Verkauf von Medizin, Druckerzeugnissen etc. spezialisiert hatte. Die gdmune-
kojiki flhrten unter anderem im Aufrag des jinday( Recherchen vor Ort durch, veranla3ten
die Drucklegung und tbernahmen den Vertrieb bzw. Verkauf der Flugblatter und Hefte. Zur
Person und Funktion des jinday( sei verwiesen auf IsHil Rydsuke: Edo machikata no seido,
S.479ff. und KITAMURA Kazuo: Edo shisei jimbutsu jiten, S.125f.
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Brauch des musikalischen Vortrags heraus.24 Haufig unterstiitzt durch Trom-
meln, Klappern (yotsudake) oder eine Spiel3laute (shamisen) wurden die neues-
ten Druckerzeugnisse von Gruppen zwischen zwei und sieben singenden Ver-
kaufern an den StraRenecken verkauft. Ein tief ins Gesicht gezogener Strohhut,
ein locker Uber die Schultern gelegtes Handtuch, ein modischer, buntgestreifter
Kimono, ein lose umgebundener Giirtel sowie Stroh- (z6ri) oder Holzsandalen
(geta) galten als Markenzeichen der yomiuri.2> Haufig wurde fir das stehende
Rezitieren ein Taktstock verwendet, der mit leichten Schldgen den Rhythmus
des \Vortrags vorgab.

Auch die frihen offiziellen MaRregelungen seitens der Regierung zeugen von
dem grof3en EinfluR?, den die yomiuri auf die Meinungsbildung ausgetbt haben
missen. So heiflt es in einem Erlall vom 11. Monat des Jahres Teiky0 1 (1684):

Bekanntmachung

Beziiglich des Drucks und Vertriebs von Berichten tber aktuelle Ereig-
nisse — von den kurzen Liedern und Geriichten, die es in der ganzen Stadt
in Massen gibt, ganz zu schweigen — wurde von den Diensthabenden
Aufsicht dariiber gefiihrt, daB derartige Inhalte an keinem Orte mehr ge-
druckt werden. Sollte es nun aber an Straenkreuzungen und Briicken
Leute geben, die mit derlei Berichten handeln, so sind sie in dem Viertel
ausfindig zu machen, in Verwahr zu nehmen und dem Magistrat vorzu-
fihren[...].26

Trotz massiver ZensurmalRnahmen bliihte das Gewerbe der yomiuri weiter.
Die groRe Affinitat zur gesprochenen Sprache, die Aktualitat der aufgegriffenen
Themen und die spielerische Einbeziehung verschiedener Rhythmen und Melo-
dien in den Vortrag erfreuten sich groRer Beliebtheit beim Volk und waren maf3-
geblich an der stetig groBer werdenden Popularitat der Flugblatter beteiligt.2”
Die Verscharfung der Zensur-Mal3nahmen in der Bunka- 34t (1804-1818) und
Tempd-Zeit EK{xr:4t (1830-1844) auf der einen Seite und die Ausbreitung der
vertriebenen Nachrichten bis in die entlegensten Winkel des Landes auf der
anderen Seite verdeutlichen die feste Verankerung der yomiuri in der entstehen-
den Mediengesellschaft und zeugen sowohl von der Machtlosigkeit der Regie-
rung gegenlber dem sich unaufhaltsam weiterentwickelnden Nachrichten- und
Informationsnetz der Bevélkerung als auch von dem zunehmenden Informati-
onsbedrfnis, das stimulierend auf Angebot und Nachfrage wirkte.

24 Vgl. Gerald GROEMER: ,,Singing the News: Yomiuri in Japan during the Edo and Meiji
Periods”. S.248ff.

25 Vgl. KikucHi Kiichird: Ehon Edo flzoku 6rai. S.274ff.
26 O-furegaki Kamp6 shdsei. Nr.2014, S.990f.

27 Als Beispiele fur Modelieder und Moderhythmen sei hier verwiesen auf ,,Ky6hé yomiuri
hayariuta®, in: Kisho fukuseikai sdsho. Bd.24, S.159-184.
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Vom Doppelselbstmord zur Naturkatastrophe

Das kulturelle Aufbliihen in der Genroku-Zeit wirkte sich auch nachhaltig auf
die Flugblattproduktion aus. Die kulturelle Dominanz des birgerlichen Theaters
(kabuki Fr#%) und des Puppentheaters (joruri #3) als Représentanten des
aufstrebenden Burgertums und die damit einhergehenden Trends waren dabei
fur Gestalt und Thematik der produzierten Flugblatter von entscheidender Be-
deutung. Der in Mode gekommene Doppelselbstmord aus Liebe (shinjl .CaH)
avancierte zu einem der Hauptthemen der Theaterwelt und erforderte aus Aktua-
litatsgriinden eine neue, schnelle literarische Adaption der realen Sachverhalte.
Die zunehmende Konkurrenz zu anderen berichterstattenden Medien wie Bild-
heften (ezOshi #225#5), Flugblattern oder Liedvortragen (utazaimon $zz)! ver-
stérkte den Druck auf die Blihnenautoren, die nun aus Grinden der Konkurrenz-
fahigkeit in Form von ,,Ubernachtproduktionen* (ichiyatsuke —#g1+i+) Drehbii-
cher Uber die aktuellsten Ereignisse verfa3ten.2
Mit dem Verbot der shinjd im Jahr Ky6ho =& 7 (1722) sollte der um sich

greifenden sozialen und auch literarischen Eskalation Einhalt geboten werden.
Fir den Vertrieb der Flugblatter, die sich bis zu diesem Zeitpunkt hauptséchlich
der Thematik ,,Doppelselbstmord aus Liebe“ verschrieben hatten,3 wurde im 12.
Monat desselben Jahres ein folgenschweres Verbot erlassen:

Bekanntmachung

Obwohl bereits vor geraumer Zeit Druck und Verkauf von populédren Ge-

riichten, die aus der Luft gegriffen sind, sowie den verhangnisvollen Ver-

sprechen von Mann und Frau, die im allgemeinen als ,,Doppelselbstmord

aus Liebe“ bekannt sind, untersagt wurde, kam es uns zu Ohren, daf3 in

letzter Zeit wieder unerlaubterweise Verkaufe stattgefunden haben. Da es

sich um illegale Druckerzeugnisse handelt, werden von jetzt an Beamte

zur Verhaftung ausgeschickt. Da derartige Betrligereien schnellstens zu

melden sind, sollte man, sobald eine solche Person entdeckt wird, diese in

den jeweiligen Bezirken in Verwahrung nehmen und dem diensthabenden

Kommissariat vorfuhren. Sollte jedoch ein Betruger tibersehen werden,

so ist der [verantwortliche] Beamte in Verwahrung zu nehmen und die

Verfehlung den jeweiligen Bezirksleitern und zustandigen \Vorgesetzten

zu melden. Diese Vorgehensweise ist strengstens einzuhalten.*

Mit der expliziten Zensur gegen Berichte tiber Doppelselbstmorde aus Liebe

wurden die Produzenten der Flugblatter mit einem ernsthaften Problem kon-

1 Vgl. hierzu ONo Hideo: Kawaraban monogatari. S.24ff. und Mizutani Futd chosaku sha.
Bd.3, S.349ff.

2 Zu den verschiedenen Formen der Adaption aktueller Ereignisse sei verwiesen auf HIRAI
Ry(tar6: ,,Kawaraban no yukue®, in: Kawaraban — shimbun. Edo — Meiji sambyaku jiken.
Bd.6, 1978 (Mai), S.41.

3 Obwohl sich das Medium Flugblatt auch vereinzelt den Themen Tragddie, Blutrache, Aben-
teuer- und Gespenstergeschichte widmete (das Genre der Polit-Flugblatter und Katastro-
phenberichte entwickelte sich erst Ende des 18. Jahrhunderts), waren die Publikationen (iber
das Thema shinj{ Gberproportional vertreten.

4 O-furegaki Kamp6 shisei. Nr.2022, S.994.

NOAG 167-170 (2000-2001)



114 Stephan Kéhn

frontiert, da sie mit einem Male ihrer verkaufstrachtigsten Thematik beraubt
waren. Das Medium Flugblatt, das sich wéhrend der Genroku-Zeit zu einem
festen Bestandteil der damaligen Medienlandschaft entwickelt hatte, mufte
somit einen neuen Themenbereich erschlieen, um sich die Gunst der Leser-
schaft auch weiterhin zu sichern.

Die Entdeckung der Naturkatastrophe als neuer thematischer Aufhanger fir
die Flugblattproduktion war ein sukzessiver, sich Uber viele Jahre erstreckender
Prozef3. Stellten zwar Berichterstattungen Uber Erdbeben, Brand- oder Flutka-
tastrophen um die Mitte des 17. Jahrhunderts kein Novum im eigentlichen Sinne
mehr dar, so sind doch zumindest die wenigen erhaltenen Vorldufer eher als
»Sporadische” Druckerzeugnisse denn als Prototypen einer Katastrophenbe-
richterstattung zu deuten. Auch wenn zunéchst der erzwungene Themenwechsel
auf Seiten der Flugblattproduzenten und das vermehrte Auftreten verheerender
Naturkatastrophen in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts® als primare
Grinde fur das plotzliche Aufkommen von Katastrophenflugblattern zu nennen
sind, so darf doch in diesem Zusammenhang die Rolle des Nachrichten- und
Eilbotensystems fiir die Bereitstellung und Verarbeitung von aktuellen Informa-
tionen nicht unterschatzt werden.

Von den Anfangen bis zur Blltezeit der Katastrophenflugblatter

Den eigentlichen Durchbruch zum Nachrichtenmedium von Naturkatastrophen
erlebte das Flugblatt in den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts, als die
groBe Brandkatastrophe in Edo (Meguro gyoninzaka) im Jahr 1772 und die
verheerende Flutkatastrophe in Ky6to im selben Jahr einen regelrechten Pro-
duktionshoom fiir Katastrophenflugblatter auslosten.6 Das vermehrte Auftreten
von Uberschwemmungen, Brandkatastrophen, Hungersndten, Eruptionen und
Erdbeben in den letzten zwei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts’ schuf ein Kli-
ma, das die Etablierung des Flugblattes als unentbehrliches Nachrichtenorgan
maRgeblich beeinflutte. Die Informationsfiille und die Zunahme der Alphabeti-
sierungsrate flihrten zu einer Sensibilisierung der Bevolkerung gegentiber dem
aktuellen Zeitgeschehen. Aufgrund der Vielfalt der Flugblatter beztglich Inhalt,
Form und Intention war es nun mdglich, Informationen Uber das Schadensaus-
maR im eigenen Wohngebiet sowie Uber den etwaigen Verbleib von Familienan-
gehdrigen, Verwandten oder Freunden zu erhalten. Neben der rein berichterstat-
tenden Funktion wurden Flugblatter auch haufig als Briefersatz zum Zeichen
des eigenen Unversehrtseins an Verwandte in anderen Regionen verschickt.

Mit der wachsenden Popularitat erweiterte sich bei den Flugblattern binnen
kirzester Zeit die Produktpalette. So entstanden neben Einblattdrucken (in un-
terschiedlichen Formaten) auch Doppelblattdrucke und zu Heftchen gebundene
Mehrblattdrucke. Da die Informationstransparenz zundchst im Vordergrund

5 Siehe ARAKAWA Hidetoshi: Saigai no rekishi. S. 255ff.
6 Vgl. hierzu O1a Nampo: Hannichi kanwa (Nihon zuihitsu taisei, Bd.4), S.467ff.
7 Vgl. auch YAmAamMoTO Sumiyoshi: Edo — Tokyd no jishin to kaji. S.13, S.120 und S.153.
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stand,8 entwickelten sich rasch eigene (stereotype) Formen der bildlichen und
textlichen Darstellung. Eine weit verbreitete Form der Darstellung waren die
bereits im Titel mit dem Suffix -bashotsuke 577kt (,,mit Angabe der Scha-
densgebiete*) kenntlich gemachten Flugblétter, die neben detaillierten Angaben
zu Ort und Ausmal der Zerstérung meist in Form eines groben Stadtplans die
zerstorten Gebiete einrahmten und schwarz bzw. in einigen Féllen sogar zinno-
berrot unterlegten.® Oft veranschaulichten auch Panoramadarstellungen des
zerstorten Stadtviertels oder des betroffenen Landstriches die im Text geschil-
derten Schéaden.

Welche Ausmalie die Berichterstat- ;
tung durch Flugblatter angenommen LBy Ze 8T 2= e 4L % j
haben muR, verdeutlicht der Regie- :%’-j._ %ﬁﬁ%g Zmﬁﬁ ;ﬁ
rungserlal aus dem Jahr Kansei 5 E u"'?"‘q:jl-r ﬁ_% Q* ]é W
(1793), der die Flugblattproduzenten | =1 ﬂ'a-ﬂ,;: E] F X % B gﬁ a,fﬁ}
zum Beitritt in die Buchhandlergil- | T | R& ?y}-% %F] £x I]"t'
den (hon'ya nakama) veranlafite. Mit ?i & F-E _ul.__ # %g ‘g’.z]']
der offiziellen Bestatigung als eigen- | j¥6» T VK f El
standiges Verlagsgewerbe hoffte die ‘T,%‘j ;5 w:
Regierung — da friihere \ersuche | =3 . @ o
eines expliziten Verbots der Bericht- | Eé ‘ 3
erstattung Uber aktuelle Ereignisse in * f’ |
Form von Flugblattern keine Wir- Q; ? - . ‘
kung zeigten — dem Problem der » — E
illegalen Herstellung von Flugblat- J'E '*‘-""9 | ']
tern Herr zu werden. Die Schwer- = iR 5
falligkeit des offiziellen Procederes, Ao i, r,' = ﬂ
das Etgr die Drucklegung erforderlich | |8 Bl 533
war,10 die obligatorischen Angaben o
zu Autor, Verleger und Druckstock- Koro wa Ansef ganen; Kyato Dalgaku

schneider im Kollophon sowie die gegenseitige Kontrolle seitens der Berufskol-
legen sollten die Wettbewerbsfahigkeit mindern und der Massenproduktion der
Flugblatter Einhalt gebieten. Da die begehrte Ware jedoch hdufig in gedruckter
oder auch handgeschriebener (!) Form (kakihon /&%) Uber Leihbuchhéndler
(kashihon'ya &7/Z)11 und andere Vertriebsquellen zu beziehen war, blieb die
Eingliederung in die Buchhandlergilden de facto ohne grofiere Auswirkungen
auf Umsatz und Vertrieb der Flugblatter.

8 Wahrend bei den Flugblattern des 18. Jahrhunderts die Objektivitdt im Vordergrund stand,
wurde sie im 19. Jahrhundert als Ergebnis politischer und sozialer MiRstdnde zusehends
durch Ironie und Spott ersetzt.

9 Vgl. ONoO Hideo: Kawaraban monogatari. S. 83ff.

10 Vgl. Ekkehard MAy: Die Kommerzialisierung der japanischen Literatur. S. 62ff.

11 Japanische Leihbuchhéndler fungierten ebenfalls als Verleger und versorgten (meist unter
der Ladentheke) den Markt mit den Produkten, die offiziell Gegenstand der Zensur gewor-
den waren. Zum ambigen Charakter der Leihbuchhéndler vgl. ebd., S.53ff. und Peter F.
KoRrnicki: ,, The Publisher's Go-Between: Kashihonya in the Meiji Period*, S.331-344.
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Mit dem 19. Jahrhundert begann eine neue Phase fir die Flugblattprodukti-
on. Die aus dem Fehlschlagen der mehr wirtschaftlich als sozial orientierten
Reformen der Kansei- und der Temp6-Zeit resultierende Rezession, die durch
zahlreiche MiBernten hervorgerufenen Hungersnote, die Bauernaufstande (ikki
—1%) und Ubergriffe auf die Speicher wohlhabender Biirger (uchikowashi
F1% L) beschworen alle eine gewisse Weltuntergangsstimmung (yonaoshi
& L) herauf, die sich in einem spéttisch-ironischen Unterton bei der Bericht-
erstattung der Flugblatter niederschlagen sollte. Die stets den Anschein der Ob-
jektivitat wahrenden Produkte versuchten, der Leserschaft mit Vermerken wie
Hrevidiert” (aratame k) oder ,,erneut revidiert” (futatabi aratame F&x) ein gro-
Reres MaR an Authentizitit zu suggerieren.

Mit den drei groRen ,Ansei- —
Erdbeben® 1854/5512 erlebte die | e

§1]
Flugblattproduktion ihren Hohe- E:E,ggégg
i 4
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punkt. Neben der Produktion ,,her-
kémmlicher*  Schadensberichte,
die durch den erstmaligen Einsatz
von Brokatbildern (nishikie ###2)
eine noch groRere Lebendigkeit
und Echtheit erreichten,13 waren
es vor allem die ,\Welsbilder* (na-
mazue #x#2),14 die kurz nach dem
Erdbeben den Markt bestimmten.
Basierend auf der Legende, daR
der Gott zu Kashima den unter der
Erde lebenden und durch seine
Bewegungen Erdbeben auslésen-
den Wels mit einem Stein, dem
sog. kaname'ishi ZxH (,,Grund-
stein“), in Schach halt, thematisie-
ren die Welsbilder, die zum ersten
Mal nach dem Zenkdji-Erdbeben
(1847) in Erscheinung getreten KomaTsu Kazuhiko, Namazue, Abb. Nr. 2286
waren, den Wels in Fisch- oder
Menschengestalt entweder als Erdbebenverursacher oder als Schutzpatron.
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12 Hierzu zéhlen das Ansei tokai jishin ZE s #E#Z und das Ansei nankai jishin 2B i =
(benannt nach der Schadensregion), die sich im 11. Monat des Jahres 1854 ereignet haben,
und das Ansei daijishin ZEkHiZ aus dem Jahre 1855; vgl. ITO Kazuaki: Jishin to kazan
no saigaishi. S.236ff.

13 Vgl. hierzu KonisHi Shir6: Nishikie bakumatsu Meiji no rekishi. Bd. 1, S.50ff.
14 Vgl. hierzu KomaTsu Kazuhiko u.a.: Namazue. (Ubers.) OUWEHAND, Cornelius, 1989.
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Welche Publikationswelle das groRe Ansei-Beben des Jahres 1855 nach sich
zog, verdeutlicht die Schilderung im Katastrophenbericht Na(w)i no hinami
7 A H 6, der Uber die Publikationen fiir den Zeitraum zwischen dem zehnten
und elften Monat wie folgt berichtet:

[zehnter Monat]

4. Tag: Heute wurden an verschiedenen Stellen bereits Berichte mit
Richtungsangaben Uber das Beben und die ausgebrochenen
Brénde verkauft.

5. Tag: Die Zahl der verkauften Berichte mit Richtungsangaben uber
die Brandverwi(stungen war angestiegen.

[elfter Monat]

2. Tag: Da sténdig neue Berichte Uber das Beben und die ausgebroche-
nen Brande gedruckt und vertrieben wurden, dirfte die Zahl der
Produkte die Hundert tiberstiegen haben.

5. Tag: Es gab mehr als 380 verschiedene Druckerzeugnisse Uber das
Beben und die ausgebrochenen Brande. Darunter befanden sich
auch drei bis vier Raubdrucke anderer Hersteller.

10. Tag: An Druckerzeugnissen ber das Erdbeben und die ausgebro-
chenen Brénde [...] durfte es bereits mehr als 400 verschiedene
geben.!

Folgten auch in den nachfolgenden Jahren noch verschiedene Katastrophen-
flugblatter, so war doch bereits der Hohepunkt Gberschritten. Bedingt durch die
politische Instabilitat und die zunehmend gréliere Bedrohung durch das Ausland
waren es nun vor allem politische Flugblatter, die das Interesse der Leserschaft
auf sich zogen.2 Mit dem Aufkommen der ,,groRen“ Zeitungen (dshimbun
K#iE) zu Beginn der Meiji-Zeit BRig Rt (1868-1912) naherte sich das Zeitalter
des Flugblatts als Nachrichtenmedium seinem Ende. Erlebten die Flugblétter als
shimbun nishikie #1454 (Zeitungsbrokatbilder)3 im Jahre 1874 auch eine
kurze Renaissance, so wurden sie doch bald von den aufkommenden ,,kleinen*
Zeitungen (koshimbun /%) verdrangt. Die Tradition der Katastrophenflug-
blatter fand mit dem Bericht tber den Brand in Asakusa sangen-chd am
28.2.1890 endgultig ihr Ende.

I1. Zum Begriff des Genres als literarische Konzeption

Der Begriff des Genres schafft — unabhangig von seiner Herleitung — eine Er-
wartungshaltung beim Leser hinsichtlich des zu lesenden Werkes; so wiirde

1 Nihon zuihitsu taisei (dai-niki). Bd.24, S.385-411.

2 Die ersten politisch motivierten Flugblatter erschienen bereits anlaRlich der Unterwerfung
der ,,Barbaren“-Gebiete im Norden Japans (1789) sowie der offiziellen Gesandschaften aus
Ky@shd und Korea (1793), aber erst seit der Landung der amerikanischen Schiffe 1853 an
der Bucht zu Uraga stieRen Polit-Flugblatter auf ein groRes Interesse bei der Leserschaft.

3 Mit Genehmigung der ,,groRen* Zeitungen wurden gewinntrachtige Meldungen aufgegriffen
und als fiktional aufbereitete Brokatbilder verkauft.

NOAG 167-170 (2000-2001)



118 Stephan Kéhn

beispielsweise der Leser einer Detektivgeschichte zunédchst nicht damit rechnen,
daB der Held der Geschichte gleich zu Anfang ein Opfer des zu jagenden Téters
wird, und der Leser eines Schauerromans sicherlich enttduscht sein, wenn die
Geschichte so gar nichts Schaurig-Gespenstisches zu bieten hat.# Diese Erwar-
tungshaltung orientiert sich neben formalen Prinzipien vor allem an inhaltlich-
stilistischen Kriterien, die mit dem Genrebegriff assoziiert werden:

Denn der Geschichtsschreiber und der Dichter unterscheiden sich nicht

dadurch voneinander, daf sich der eine in Versen und der andere in Prosa

mitteilt — man konnte ja auch das Werk Herodots in Verse kleiden, und es

ware in Versen nicht weniger ein Geschichtswerk als ohne Verse; sie un-

terscheiden sich vielmehr dadurch, dal? der eine das wirklich Geschehene

mitteilt, der andere, was geschehen konnte.>

Avristoteles reduzierte zwar in diesem Ausspruch die Dichotomie von Lyrik
und Historie noch auf den Aspekt der Mimesis,6 doch erkannte er bereits, dal
formale Kriterien allein nicht ausschlaggebend fir die Klassifizierung eines
Werkes sein konnen. Die Gruppe inhaltlich-stilistischer Kriterien, die fir die
Spezifizierung eines Genres verantwortlich sind, weist jedoch aufgrund sozio-
kultureller Komponenten’ nur in begrenztem Male universalen Charakter auf
und kann interkulturell differieren.8
Die fir den wissenschaftlichen Diskurs notwendige Limitierung® der zur

Verfugung stehenden Genres fuhrt nun dazu, dal® viele Werke aufgrund be-
stimmter Merkmalseigenschaften in die Doménen verschieden definierter Gen-
res fallen. Zu derartigen Uberschneidungen kommt es zumeist, wenn eine der
Kategorien qualitativer und die andere pragmatischer Natur ist. Als Beispiel flr
ein ,,pragmatisches* Genre sei hier der von MIZUTANI Futd gepragte Begriff
kanazdshil® aus dem Jahre 1897 genannt, der als Sammelbegriff die vornehm-
lich in Silbenzeichen niedergeschriebene Unterhaltungsliteratur von 1600-82 zu
umfassen sucht.1l Die groRe Heterogenitat dieses Genres zeigt sich in den un-

4 Auch DuBRow (Genre, 1982, S.1ff.) verweist darauf, dall die Genrekenntnis beim Leser
eine bestimmte Lesehaltung impliziert, die je nach Fall die vorhandenen Informationen in-
nerhalb des Werkes anders zu deuten weiB.

Manfred FUHRMANN (Ubers.): Aristoteles: Poetik (Peri poietike). S.29.

Vgl. auch ebd., S.31.

Vgl. Heather DuBrow: Genre. S.6f.

Gegenléufige Versuche stellen z.B. die Forschungen des Ethnologen Vladimir J. Propp dar,
der nach allgemeinen Bausteinen forschte, die allen Mérchen der Welt eigen sind; vgl. hier-
zu Klaus W. HEMPFER: Gattungstheorie — Information und Synthese. S.81.

9 Ansdtze, die jedem Werk ein eigenes Genre zuordnen, verhindern aufgrund der fehlenden
Vergleichsbasis das Durchfiihren komparatistischer Studien mit artverwandten Werken und
flihren letztlich den Genrebegriff, der aufgrund der Hervorhebung von Gemeinsamkeiten als
Vergleichsmedium préadestiniert ist, als solchen ad absurdum; vgl. hierzu Adena ROSMARIN:
The power of genre. 1985, S.45 und Klaus W. HEMPFER: Gattungstheorie — Information und
Synthese. S.103.

10 Vgl. MizuTANI Futd: Retsudentai shésetsu shi. 1897, S.12.
11 Vgl. auch Ekkehard MAY: Das Tékaidé meishoki von Asai Rydi. 1973, S. 6f.
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terschiedlichen Klassifizierungsmodellen nachfolgender Wissenschaftler,12 die
— mehr oder minder geglickt — der thematischen Vielfalt der subsumierten Wer-
ke (von Liebes- und Kriegsgeschichten tber Allegorien, Ubersetzungen und
Gruselgeschichten bis hin zu Tatsachenberichten und Miszellenliteratur) zu
begegnen versuchen. Bedingt durch die unterschiedliche Anlage und Intention
der Genres ist es somit nicht weiter verwunderlich, dall Werke wie Musashi
abumi oder Kaname'ishi unter inhaltlich-qualitativen Aspekten dem — wie wir
spater sehen werden — Genre der tensaiki K350 (Katastrophenbericht), unter
pragmatisch-quantitativen Aspekten jedoch dem Genre der kanazdéshi zuzuord-
nen sind.

Die Definition eines Genres (im qualitativen Sinne) erweist sich — wie der
allgemeine Diskurs um die Gattungstheorie zeigt — als ein duferst heikler Vor-
gang. Die Wahlmdglichkeit in der Vorgehensweise (induktiv, deduktiv oder eine
Mischform aus beidem) schwécht den Genrebegriff in seinem Bedeutungsgehalt
und miindet in die Grundfrage: ,,Liegt der Ausgangspunkt einer Gattungsanaly-
se im begrifflichen Vorverstandnis oder aber ist das einzelne literarische Werk
die Voraussetzung fiir eine Begriffshildung?“13 Wahrend die induktive Methode
versucht, aus der Summe der Werke, die den zu untersuchenden Korpus bilden
(z.B. alle Werke, die im Titel als ,,Ode* ausgewiesen sind)14, eine zugrundelie-
gende Genredefinition abzuleiten,1> ist die deduktive Methode bemiiht, tber
eine mdoglichst allgemeine a priori-Definition des Genres den Textkorpus zu
untersuchen und die zugehdrigen Werke zu erkennen.® Die Mischform aus
beiden Vorgehensweisen, auf die ich mich im folgenden stutzen werde, ermittelt
aus einer limitierten Anzahl reprasentativer Werke eine allen zugrundeliegende
Merkmalsmenge,1” aufgrund derer der zur Verfligung stehende Korpus nach der
Genrezugehorigkeit untersucht werden kann.

Die unterschiedlichen Verfahren zur Genredefinition treffen jedoch nicht nur
Aussagen Uber den historischen Wert des Genres an sich, sondern auch (ber das
GenrebewuBtsein des Autors. Durch Einhaltung oder Parodie eines historischen
Genres bekennt der Autor sein Verhéltnis zu einer Tradition und gliedert sein

12 Zu einer Zusammenfassung der wichtigsten Klassifizierungen sei verwiesen auf ebd., S. 7ff.

13 Claudia BICKMANN: Der Gattungsbegriff im Spannungsfeld zwischen historischer Betrach-
tung und Systementwurf. 1984, S.214.

14 Wobei hier der historischen Komponente Rechnung getragen werden muf3, da der Gehalt
vieler Genrebegriffe wie z.B. der des Sonettes oder der Elegie sich im Laufe der Zeit ge-
wandelt hat; vgl. ebd., S. 134ff.

15 Bei dieser Vorgehensweise wirden beispielsweise Oden, die als solche nicht explizit im
Titel gekennzeichnet sind, nicht fir den Korpus beriicksichtigt werden; vgl. ebd., S.214 und
Klaus W. HEMPFER: Gattungstheorie — Information und Synthese. S.130.

16 Dies birgt wiederum die Gefahr, daR die a priori-Definitionen, um von tragender Reichwei-
te zu sein, so allgemein gefaft sind, dal darin alles an Gemeinsamkeiten wiederzuentdecken
ist, was entdeckt werden soll; vgl. hierzu Adena ROSMARIN: The power of genre. S.21.

17 Diese Merkmalsmenge weist hierarchische Strukturen auf, um der zwangslaufigen Domi-
nanz bestimmter Elemente gerecht zu werden; vgl. Klaus W. HEMPFER: Gattungstheorie —
Information und Synthese. S.140.
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eigenes Werk in eine Uberlieferte Genealogie ein.18 Dieser haufig angefiihrte
Idealfall ist jedoch meist auf pragmatische, zunéchst tGber die Form definierte
Genres zu beschranken, die zum Zeitpunkt der Adaption bereits historische
Gultigkeit besitzen. Neuentstehende Genres hingegen weisen zum Zeitpunkt der
Adaption noch keine historische Gultigkeit auf und werden daher vom Autor als
solche nicht zur Kenntnis genommen. Die notgedrungene Wahl anderer Darstel-
lungsformen fihrt zu Widerspriichen, die meist aus intendierter duRerlicher
Form und tatsdchlichem Inhalt resultieren. Da der ,,selbstandige” Katastrophen-
bericht (im Gegensatz zur ,,unselbstdndigen® Berichterstattung innerhalb ande-
rer Werke) ein verhéltnismafiig junges Ph&nomen ist, wird auf die Einbeziehung
genretheoretischer Werke wie z.B. das Guwén zhénbdo X 2% (Schatzkéstlein
klassischer Texte),19 das mit seinem normativen Charakter einen groen EinfluR
auf die Literatur der Edo-Zeit ausgelibt hatte, verzichtet, da sie vor der Konsoli-
dierung der ersten selbstdndigen Katastrophendarstellungen entstanden sind und
somit aufgrund fehlender Begrifflichkeit keine weitere Relevanz fur die nach-
folgenden Uberlegungen haben.

Kurzbeschreibung der fir den Korpus reprasentativen Werke

Der gesamte Korpus derjenigen Werke, die fur diese Untersuchung zur \erfii-
gung stehen, 1&Bt sich in folgende drei Gruppen unterteilen:

I. Mehrbl&ttrige Werke, die sich exklusiv mit der Thematik Naturkatastro-
phe befassen.

Il. Einblattrige Werke (kawaraban), die sich der Thematik Naturkatastrophe
widmen.

I11. Annalen oder Chroniken, die nur partiell Gber Naturkatastrophen berich-
ten.
Als Reprasentanten der Gruppe | werden hierfiir herangezogen:

1. Ansei kemmonshi %8 B z% (Berichte Uber Gesehenes und Gehortes aus
der Ansei-Zeit)

2. Ansei itsubé: Buké chido no ki ‘%ZB .90 i HiE)> 50 (Das Jahr Ansei 2 —
Ein Bericht tber das Erdbeben in Edo)

3. Ansei kemmonroku %B RE %k (Aufzeichnungen ber Gesehenes und
Gehortes aus der Ansei-Zeit)

4. Na(w)i no hinami 7¢ > o H it (Ein Erdbebentagebuch)

18 Vgl. hierzu Heather DuBrow: Genre. S.10ff. und Claudia BICKMANN: Der Gattungsbegriff’
im Spannungsfeld zwischen historischer Betrachtung und Systementwurf. S. 149ff.

19 Das Guwen zhenbao (chin.: Giiwén zhénbdo; japan.: Kobun shimpdé), das im 14. Jahrhundert
in China zusammengestellt wurde und sich bereits in der Muromachi-Zeit in Japan groRRer
Beliebtheit erfreute, bestand aus 20 Banden, von denen sich die ersten zehn Bénde mit den
verschiedenen Versformen, die letzten zehn Bande mit den verschiedenen literarischen Gen-
res beschéftigen; s. NKBD.
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© © N

10.
11.

Koéka shi teibi no toshi: Ojishin 3t T %4 ki (Das groRe Erdbeben
im vierten Jahr Koka [1847])

Musashi abumi £ & L % 424 (Der Musashi-Steigbugel)
Nochimigusa 1 R % (Reminiszenzblatter)

Yaburemado no ki #2550 (Bericht vom zerbrochenen Fenster)
Ansei fubunshi % E % (Gertichtesammlung aus der Ansei-Zeit)
Shigure no sode wFiz&E# (Tranendurchnalte Armel)

Tenna shoishi Kfu%Z% (Sammlung amusanter Kleinigkeiten aus der
Tenna-Zeit)

Fur die Gruppe Il werden verwendet:

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Toto chinji jitsuroku hanashi F#ERBEEFM (Wahre Geschichten lber
seltsame Begebenheiten aus der dstlichen Hauptstadt)

Kanté djishin yakebasho-tsuke Bk se5mipt (Uber das groBe Kan-
t0-Erdbeben zuzuglich einer Schilderung der Schadensgebiete)

Edo djishin narabi ni taika {17 X6 (2 Xk (Das schwere Erdbeben in
Edo und die grof3en Brande)

Kan'ei yonen Kanto ojishin &k 94 H ki (Das grole Erdbeben im
Kant6-Gebiet im Jahre Kan'ei 4 [1627])

Ansei ni itsub6 no toshi jiigatsu futsuka yoru yotsudoki furui-hajime ma-
tsudai EB_ I+ A BBV MY EEs 2 k4t (Das Weltende [naht] —
Im zweiten Jahr Ansei begann am zweiten Tag des zehnten Monats [11.
11. 1855] die Erde zur nachtlichen vierten Stunde [21.00-23.00 Uhr] zu
beben)

Koro wa Ansei gonen Hi3ZBA4 (Wir schreiben das Jahr Ansei 5
[1858])

Shokoku: Osaka 6jishin (nihen) narabi ni Otsunami HEXBIAHIE —
Rl ki (Aus allen Provinzen: Das schwere Erdbeben in Osaka —
Teil 11 — und die grolRe Flutwelle)

Die Gruppe Il repréasentieren:

19.
20.

21.

Kiki no mani-mani & & 0 %2 % (2 (Wie es mir zu Ohren kam)

Kaei Meiji nenkanroku zxBit4ERISk (Aufzeichnungen von Kaei bis
Meiji)

Buké nempyé ®i14% (Chronologische Aufzeichnungen aus Edo)

Im folgenden werden, da unter einer Beschreibung aller einundzwanzig zur
Verfiigung stehenden Werke die Ubersichtlichkeit der Darstellung leiden wiirde,
exemplarisch einige wenige Werke des Korpus' ausgewahlt. Hierbei fiel — in
Hinblick auf die Unterschiede in puncto Konzeption, Stilistik und Darstel-
lungsmodus — die Wahl auf die Werke Nr. 2, 4, 6 der Gruppe | und das Werk Nr.
16 der Gruppe Il. Die Werke der Gruppe Ill hingegen wurden dabei zunéchst
nicht weiter beruicksichtigt, da sie nicht primér auf die Berichterstattung einer
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Naturkatastrophe ausgelegt und somit zur Verdeutlichung der stilistischen Varia-
tionsbreite nur von sekundarem Interesse fir die nachfolgende Darstellung sind.

Ansei itsubd: Buko chidd no Ki Z Bz o1 ®iTHiEh > 3¢
(Das Jahr Ansei 2 — Ein Bericht iber das Erdbeben in Edo)

Verfasser: Saitd Gess- | Druck: Ansei 2 (1855) | Format: 2 3% 2 ffit (2 Hefte, 2 Kapitel)
hin

Struktur:

Vorwort; lose Aneinanderreihung der einzelnen Abschnitte; Abbildungen als
Zusatz.

Beschreibung:

Der GroRteil der Betroffenen irrte von der Familie verlassen auf den Stra-
Ren umher. Unzéhlige wurden von Balken eingeklemmt und verbrannten
im Feuer [...]. Ein Schreien und Klagen erfillte die StraRen; der Anblick
war schrecklich, und der Klang ihrer Stimmen raubte mir die Sinne. Die
Einzelheiten gebe ich hier nur verkiirzt wieder [...].20

Nach dieser Einstimmung auf die Katastrophe im Vorwort des Buké chido no
ki beginnt die eigentliche Berichterstattung, die wie folgt unterteilt ist:

Das erste Kapitel (1) beschéftigt sich — nach einer detaillierten Berichterstat-
tung Uber Sach- und Personenschaden bei den Firsten und Schwertadeligen —
mit der Auflistung der verschiedenen Zerstorungen in den einzelnen Stadtvier-
teln. Hierbei erhalt der Leser neben genauen Angaben zu Ort und AusmaR der
Schéden ausflhrliche Informationen Uber die Zahlen der Opfer und Verletzten,
die von der Regierung unterhaltenen Nothilfeprogramme, die Spendenleistun-
gen reicher Birger u.v.m.

Das zweite Kapitel () hingegen richtet den Fokus vornehmlich auf ver-
schiedene Gerlichte und episodenhafte Erzahlpassagen, die sich um die Katast-
rophe ranken. Hierbei reicht die Variationsbreite von tragischen Unglicksfallen
uber Geschichten mysteridser Geister- und Naturerscheinungen (als Vorzeichen
der nahenden Katastrophe) bis hin zu Berichten heldenhafter Retter und ver-
werflicher Schurken, die ihren Vorteil aus dem Unheil anderer schlagen wollten.
Nach einer kurzen Aufzahlung der schwerwiegendsten Katastrophen der letzten
180 Jahre wird der Leserschaft durch zahlreiche Abbildungen (aus verschiede-
nen Himmelsrichtungen) ein Eindruck von dem AusmaR der ganzen Katastro-
phe vermittelt.

Besonderheiten:

Im Gegensatz zu den sehr akkuraten und detaillierten Schadensberichten des
ersten Kapitels, werden im zweiten Kapitel bei den episodenhaften Erzéhlpas-

20 Ansei itsubd: Buké chido no ki (ES, Bd.9), S. 1.
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sagen die Namen der Protagonisten verschleiert oder nur rudimentar wiederge-
geben. Die unsystematische Abfolge, die Kiirze der Eintrdge sowie die
Schmucklosigkeit der Geschichten unterstreichen den betonten Nachrichtencha-
rakter des Buko chido no ki.

Na(w)i no hinami %z Ao H it
(Ein Erdbebentagebuch)

Verfasser: Rydtei Senka Druck: Ansei 2 (1855) Format: 1 it (1 Heft)

Struktur:

Tagebucheintrage vom zweiten Tag des zehnten Monats bis zum zehnten Tag
des elften Monats 1855.

Beschreibung:

Am Morgen des zweiten Tages im zehnten Monat war es zwar zunéchst

wolkig und ein wenig Regen fiel, spater jedoch lockerte die Bewdlkung

auf. Als ich am Abend die Tempelglocken horte und im Beisein meiner

Frau [die Erlebnisse] des heutigen Tages in meinem Tagebuch festhalten

wollte, ertdnte plétzlich ein ohrenbetdubender Larm und alles schwankte

und wankte.21

Nachdem sich der Autor nebst Frau aus den Trimmern des Hauses gerettet

und die nétigen Vorbereitungen zum Kampieren im Freien getroffen hatte, be-
richtet er in seinem Tagebuch Uber die verschiedenen Begebenheiten in den
ersten funf Wochen nach der Katastrophe. Meist um sich nach dem Wohlbefin-
den von Freunden und Bekannten zu erkundigen, tritt der Autor seine Rundgan-
ge durch die verschiedenen Stadtviertel an und berichtet Gber Ort und Ausmaf
der Zerstoérungen, die Zahlen der Opfer und Verletzten sowie einige tragische
Begebenheiten. Schilderungen Uber die verzweifelten Versuche, dem Chaos
Herr zu werden, die Wucherpreise, mit denen geschaftstiichtige Handler aus
dem Ungliick anderer Nutzen ziehen, oder die zahlreich erschienenen Flugbléat-
ter, die mit echten oder fingierten Inhalten Unruhe bei der Bevolkerung stiften,
geben einen Einblick in die sozialen Implikationen, die aus dieser Katastrophe
resultierten.

Besonderheiten:

Im Gegensatz zu den bisher genannten Katastrophenberichten steht bei diesem
Werk das personliche Erleben des Autors im Vordergrund. Die Sorge um das
Wohl von Bekannten und Freunden als eigentliche Motivation fur die zahlrei-
chen Erkundungsgénge, die tiefe Religiositat, die Berichte Uber selbstverfalite
Flugblatter oder die Schilderungen, wie der Autor per Eilbotendienst \Verwandte
und Bekannte Uber die Katastrophe in Kenntnis setzt, lenken den Fokus von der

21 Nihon zuihitsu taisei (dai-niki). Bd.3, S.385.
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reinen Berichterstattung auf das soziale Umfeld und tragen einen grof3en Teil
zur Authentizitat des Geschilderten bei.

Musashi abumi £ & L % 34
(Der Musashi-Steigbugel)

Verfasser: Asai Ry6i | Druck: Manji 4 (1661) | Format: 2 3 2 fiit (2 Hefte, 2 Kapitel)

Struktur:

In eine Rahmenhandlung eingebetteter chronologischer Bericht des groRen Feu-
ers vom achtzehnten Tag des ersten Monats 1657.

Beschreibung:

Nicht er hatte der Welt entsagt, sondern die Welt hatte ihm entsagt [...].

Ohne eine andere Alternative zu haben, schor er sein Haar, farbte seine

Kleider schwarz und legte sich, wie es heif3t, den Namen Rakusaib6 zu

[...]- Er sagte mir, daf er auf unvorstellbare Weise seine Ehre verloren

habe [...] und deshalb zu dem geworden sei, was er ist.22

Nachdem der Autor in der kurzen Rahmenhandlung den Erzahler dieses Ka-

tastrophenberichtes vorgestellt hat, beginnt die detaillierte Berichterstattung, die
nach einer knappen Beschreibung des Feuerausbruchs am Hommydji in Edo
(Hong6) den Verlauf der Flammenfront beschreibt. Neben den Berichten Uber
das Schadensausmal® in den einzelnen Vierteln erhalt der Leser ausfihrliche
Informationen Uber die Ausweitung des Brandes, die in der Bevdlkerung ausge-
brochene Massenhysterie, die erfolglosen Fluchtversuche zahlreicher Birger
oder die Pliindereien von Hab und Gut. Die ausflhrlichen Zahlenangaben zu
Toten und Verletzten, die realistische Beschreibung des ganzen Schreckensaus-
malles sowie die zahlreichen Abbildungen vermitteln einen sehr plastischen
Eindruck von der ganzen Ausweglosigkeit dieser Katastrophe. Nach der Be-
kanntgabe der offiziellen Zahlen, den Schilderungen der verschiedenen Wieder-
aufbauarbeiten, den HilfsmalRnahmen und Spenden seitens der Regierung wird
die Rahmenhandlung wieder aufgegriffen, und der Leser erféhrt in Kirze, dai3
Rakusaibds Leichtsinnigkeit dafiir verantwortlich war, dal? er bei dieser Katast-
rophe alles verloren hatte, was er besaR.

Besonderheiten:

Auffallig ist die stilistische Ambiguitat des Musashi abumi, die daraus resultiert,
dafl’ sich neben den teils sehr prosaisch angelegten Schadensberichten und epi-
sodenhaften Erzédhlpassagen zahlreiche telegrammstilartige Darstellungen der
zerstorten Stadtgebiete oder Zahlenangaben zu Toten und Verletzten befinden.
Die Einfuhrung eines ,,Augenzeugen® in die Rahmenhandlung verleiht der

22 Shin enseki jisshu. Bd.5, S.729.
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Handlung mehr Authentizitét und verschafft dem Musashi abumi auf diese Wei-
se die Legitimation als Katastrophenbericht.

Ansei ni itsub6 no toshi jagatsu futsuka yoru yotsudoki furui-hajime matsu-
dai ZB — 290+ A Z BBV MUY BrE ik A AL

(Das Weltende [naht] — Im zweiten Jahr Ansei begann am zweiten Tag des zehn-
ten Monats [11.11.1855] die Erde zur nachtlichen vierten Stunde [21.00-23.00
Uhr] zu beben)

Verfasser: 0. A. Druck: Ansei 2 (1855) Format: —##% (Einblattdruck)

Struktur:

Auflistung der Namen der betroffenen Firsten; Schilderung der Zerstdrungen
im Stadtgebiet; Auflistung der zerstérten Gebaude.

Beschreibung:

Nach einer Auflistung der Anwesen verschiedener Flrsten, die bei diesem Erd-
beben vernichtet wurden, beginnt unvermittelt der eigentliche Schadensbericht.

Im Jahr des Hasen [1855] gab es in der Nacht des zweiten Tages des

zehnten Monats zur vierten ndchtlichen Stunde ein gewaltiges Erdbeben

[...]- Bei Kyébashi Gorébé-chd brachen Brande aus und in Gusoku-chd,

Yanagi-chd, Shirauo-yashiki, Takegashi, Minami Demma-ché nichéme

und sanchdme, Daikon-gashi, Furugidana, Tatami-chd itchéme und ni-

chéme, Kajichd itchéme und nichéme [...] brannte alles restlos nieder.23

In einer sehr knappen Darstellungsform werden die verschiedenen Stadtge-

biete Edos behandelt und telegrammstilartig Angaben zur Art der Zerstérung
(ein- oder zusammengestirzt, niedergebrannt etc.) gegeben. Im AnschluR findet
sich eine Auflistung mit den Gesamtzahlen der zerstorten Paléaste, Tempel,
Schreine, Wohn- und Lagerh&user.

Besonderheiten:

Die auf die wesentlichen Informationen reduzierten Schadensmeldungen wer-
den durch Kartenausschnitte, in denen die zerstorten Gebiete mit Tusche ge-
kennzeichnet sind, naher erldutert und ermdglichen dem Leser eine rasche Ori-
entierung.

Die Erstellung einer Merkmalsmatrix

Nach der exemplarischen Kurzbetrachtung reprasentativer Werke werden zur
Charakterisierung einer neuen Genrekategorie und deren Subkategorien in der
folgenden Merkmalsmatrix alle einundzwanzig Werke des gesamten Korpus
herangezogen und auf bestimmte Charakteristika untersucht. Diese Charakteris-

23 Ansei ni itsubé no toshi jiigatsu futsuka yoru yotsudoki furui-hajime matsudai. Das Original
dieses noch nicht edierten Flugblatts befindet sich in der Kydto Daigaku (Fuzoku toshokan).

NOAG 167-170 (2000-2001)



126 Stephan Kéhn

tika sind hierbei so gewahlt, daf neben grundlegenden Merkmalen (wie z.B.
»Zentrales Thema: Naturkatastrophe* oder ,,selbstdndig erschienen®) beispiels-
weise auch der Aufbau (z.B. ,Vorwort®, ,Inhaltsverzeichnis* oder ,Impres-
sum“) und die thematische Vielfalt (wie z.B. ,episodenhafte Erzéhlpassagen®,
,»Abbildungen* oder ,,Wissenschaftliche Theorien*) der einzelnen Werke be-
riicksichtigt werden kénnen. Da die Entwicklung von solchen Genrekategorien
im Vordergrund stehen soll, die aufgrund eines bestimmten Merkmalbundels fur
eine Gruppe von Werken Gultigkeit besitzen (wobei zu beachten ist, daf’ nicht
jedes einzelne Merkmal des Merkmalbiindels zwingend in jedem Werk wieder-
zuentdecken ist), sind — obwohl die nachfolgende Merkmalsmatrix um noch
weitere Eigenschaften erganzt und spezifiziert werden kénnte — die angefiihrten
Aspekte mdglichst allgemein formuliert.24

Werk

Rubrik

zentrales Thema:
Naturkatastrophe
selbstandig er-
schienen
mehrbléattriger
Bericht
Schilderung
selbst erlebter
Erfahrungen
\Vorwort
Inhaltsverzeich-
nis

allg. Benutzer-
hinweise
Impressum
Abbildungen
episodenhafte
Erzéhlpassagen
Gedichte
Heterogenitat d.
Textmaterials
stilistisch ausge-
feilte Passagen
stilist. schlichte
Passagen
chronologische
Abfolge

24 Eine sehr enge, spezifische Formulierung der zugrundeliegenden Aspekte fuhrt ndmlich
dazu, dal fir jedes Werk ein eigenes Genre formuliert werden kann, was den Sinn und Nut-
zen eines flir komparatistische Zwecke formulierten Genres in Frage stellen wiirde.
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geographische
Abfolge
Bericht tiber den
Beginn der Ka-
tastrophe
Schadensberich-
te

Ortsnamen
(exakt)
Personennamen
(vollstandig)
Zahlenangaben
Bericht der Hil-
feleistungen
moralisierende
Tendenz
Danksagung an
die Regierung
Aberglauben
wissenschaftli-
che Theorien

Verweis auf
friihere Katast-
rophen bzw.
Berichte
1 AKS:. Ansei kemmonshi 2 ABC: Ansei itsubo: Buko chido no ki
3 AKR: Ansei kemmonroku 4 NHN: Na(w)i no hinami
5 KYO: Kéka shi teibi no toshi: Ojishin 6 MA: Musashi abumi
7 NMG: Nochimigusa 8 YMK: Yabure mado no ki
9 AFS:  Ansei fithunshii 10 SNS: Shigure no sode
11 TSS:  Tenna shéishii
Werk 19 20 21
Rubrik TCJ |KOY | EOT |KYN| ANJ | KAG [ SON |KMM|KNR | BN

zentrales Thema:
Naturkatastrophe

selbstandig
erschienen

mehrblattriger
Bericht
Schilderung
selbst erlebter
Erfahrungen
Vorwort
Inhaltsverzeich-
nis

allg. Benutzer-
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hinweise

Impressum

Abbildungen

episodenh.
Erzéhlpassagen

Gedichte

Heterogenitéat d.
Textmaterials

stilist. ausgefeil-
te Passagen

stilist. schlichte
Passagen

chronologische
Abfolge

geographische
Abfolge

Bericht ber den
Beginn der Ka-
tastrophe

Schadensberich-
te

Ortsnamen
(exakt)

Personennamen
(vollstandig)

Zahlenangaben

Bericht der
Hilfeleistungen

moralisierende
Tendenz

Danksagung an
die Regierung

Aberglauben

Wissenschaftli-
che Theorien

Verweis auf
friihere Katast-
rophen bzw.
Berichte

12 TCJ:

16 ANJ:

CJ: Toto chinji jitsuroku hanashi
14 EOT: Edo 6jishin narabi-ni taika

13 KOY: Kanté éjishin yakebasho-tsuke
15 KYN: Kan'ei yonen Kantoé ojishin

Ansei ni itsubé no toshi jugatsu 17 KAG: Koro wa Ansei gonen

_ futsuka yoru yotsudoki furui-hajime matsudai
18 SON: Shokoku: Osaka éjishin (nihen) 19 KMM: Kiki no mani-mani
narabi-ni 6tsunami

20 KNR: Kaei Meiji nenkanroku

21 BN: Buké nempyo
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Auswertung

Basierend auf der eingangs erwéhnten Mischform aus induktiver und deduktiver
Methode, bei der aus einer limitierten Anzahl reprasentativer Werke eine allen
zugrundeliegende Merkmalsmenge ermittelt wird, lassen sich aus der obigen
Merkmalsmatrix die Eigenschaften der neuen Genrekategorie(n) ableiten. Hier-
bei gilt es jedoch zu bedenken, dafl aus Griinden der Universalitit der definier-
ten Genres! die Eigenschaften so speziell wie notig und so allgemein wie mog-
lich formuliert werden miissen.

Ein Genre 146t sich nicht aufgrund einer einzelnen Merkmalseigenschaft ab-
leiten, sondern als Biindel sogenannter primirer und sekundirer Merkmale.2
Unter primdren Merkmalen (im folgenden mit ,,e“ gekennzeichnet) werden in
diesem Sinne diejenigen Eigenschaften verstanden, die den eigentlichen Cha-
rakter des Genres bestimmen, und somit als obligatorisch zu erachten sind. Se-
kundére Eigenschaften (im folgenden durch | ] gekennzeichnet) hingegen
beschreiben die verschiedenen Konturen des Genres und sind rein optionale
Merkmale, die durch eine Korpusausweitung ergénzt werden konnen. Zu beach-
ten ist hierbei, daB3 die neu zu formulierenden Genres nicht aus der blolen quan-
titativen Auswertung der Merkmalsmatrix resultieren, sondern vielmehr aus der
unterschiedlichen Gewichtung der Einzelmerkmale. D.h. Merkmale wie bei-
spielsweise ,,Heterogenitit des Werkes* oder ,,Schilderung selbst erlebter Erfah-
rungen®, die Riickschliisse auf die Konzeption oder die Perspektive der Bericht-
erstattung erlauben, tragen in stirkerem Mafle zur Bestimmung genrespezifi-
scher Charakteristika bei als z.B. Merkmale wie ,,Gedichte” oder ,,Abbildun-
gen®, die in erster Linie Detailfragen behandeln, und werden daher mit einem
anderen Gewicht bei der Auswertung der Merkmalsmatrix bedacht.

Als Ergebnis der Auswertung der oben angefiihrten Merkmalsmatrix lassen
sich — im Gegensatz zur bloBen Berichterstattung innerhalb anderer Genres wie
z.B. im Kiki no mani-mani, Kaei Meiji nenkanroku oder Bukd nempyd — die
allgemeinen Eigenschaften (d.h. Primér- und Sekunddrmerkmale) fiir die hier
neu konzipierte Genrekategorie tensai ruiju XK:H¥EZ (,Katastrophendarstel-
lung®) ableiten. Die Bildung des neuen, konnotationsfreien Terminus tensai
ruiju (hier: ruiju als Sammelbezeichnung fiir alle Werke verwandten Inhalts)?3
ermoglicht aufgrund der duBerst weitgefalliten Merkmalseigenschaften die Er-
fassung aller Formen der Katastrophenberichterstattung (d.h. sowohl ein- als
auch mehrblattrige):

1 Ziel ist die Formulierung einer Genrekategorie, die fiir eine bestimmte Gruppe von Werken
gleicher Merkmale Giiltigkeit besitzt.

2 Zum Problem der Dominanz und Relation einzelner Merkmale vgl. Klaus W. HEMPFER:
Gattungstheorie — Information und Synthese. S. 140.

3 Vgl. NKD.
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tensai ruiju XS sE52: e Thema: Naturkatastrophe
(Katastrophendarstellungen) e selbstindig erschienen
Fehlen des Impressums
[Schadensberichte]
[Bericht iiber den Beginn der Katastrophe]

Bemerkenswert erscheint an dieser Stelle, dafl zu den Primidrmerkmalen des
hier neu formulierten Genres tensai ruiju neben den Eigenschaften ,,@ Thema:
Naturkatastrophe® und ,,@ selbstindig erschienen” auch das ,,e Fehlen des Im-
pressums® zu zdhlen ist. Aus der Notwendigkeit geboren, sich dem wiederholten
offiziellen Verbot gegen aktuelle Berichterstattungen und den gegen Ende der
Edo-Zeit zunehmend schérfer formulierten ZensurmafBnahmen der Regierung zu
entzichen, entwickelte sich die Anonymitdt der Katastrophendarstellungen zu
einem auffilligen Charakteristikum.

Die Vielfaltigkeit der unter dieses neue Genre subsumierbaren Werke legt es
nun nahe, weitere Differenzierungen in Subgenres vorzunehmen, um auf diese
Weise dem werkspezifischen Charakter Rechnung zu tragen. Als Ergidnzung zu
den genannten Primdrmerkmalen der Genrekategorie tensai ruiju lassen sich
unter Angabe weiterer Primdrmerkmale folgende Subkategorien bilden (aus
Griinden der Ubersichtlichkeit werden die Sekundirmerkmale nur in der FuBno-
te angefiihrt):
tensai nikki %X B 5 e Schilderung selbst erlebter Erfahrungen

(Katastrophentagebuch)* e chronologische Abfolge
tensaiki X% 3g: e episodenhafte Erzdhlpassagen
(Katastrophenbericht)> e Zahlenangaben

e Ortsnamen (exakt)

tensai zassan K5 e Heterogenitdt des Textmaterials (Lieder,
(Katastrophencollage)® Gedichte, Skizzen, Wortspiele, Wiedergabe

von Briefen, 6ffentlichen Mitteilungen etc.)
Vorwort

episodenhafte Erzéhlpassagen
Abbildungen

wissenschaftliche Theorien

e moralisierende Tendenz

Unter das Subgenre tensai nikki ,,Katastrophentagebuch* werden hierbei die
Werke subsumiert, die in chronologischer Abfolge (nikki im Gegensatz zur tra-

4 Als sekundédre Merkmale sind hier anzufiihren: [Ortsnamen exakt] und [Zahlenangaben].

5 Als sekundédre Merkmale sind hier zu nennen: [Abbildungen], [Bericht der Hilfeleistungen]
und [Verweis auf frithere Katastrophen bzw. Berichte].

6 Als sekunddre Merkmale seien hier genannt: [Verweis auf frilhere Katastrophen bzw. Be-
richte], [Danksagung an Regierung], [Aberglauben] und [wissenschaftliche Theorien].
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ditionellen ,,Tagebuchliteratur als datierte Wiedergabe von Sachverhalten und
Sinneseindriicken)’ zumeist selbst erlebte Erfahrungen (Informationen aus
zweiter und dritter Hand erfiillen hierbei hdufig ergéinzende Funktion) zum
Ausdruck bringen und somit einen sehr individuellen, personlich gefarbten Be-
richt {iber das Geschehene abgeben.

Das Subgenre tensaiki ,Katastrophenbericht® (ki als Bezeichnung fiir
Schriftstiicke, die Begebenheiten/Ereignisse detailliert, zum Teil realitdtsnah
wiedergeben)?® erfaBit all die Werke, die teils aus reinen Schadensberichten, teils
aus einer Mischung von Schadensberichten und episodenhaften Erzéhlpassagen
bestehen. Charakteristisch fiir diese nur schwach literarisch gestalteten Werke
ist der hohe Grad der Authentizitit der Darstellung, der durch genaue Zahlenan-
gaben und die groBtenteils vollstindige Wiedergabe der Ortsnamen hervorgeru-
fen wird.

Dem neuen Subgenre tensai zassan ,,Katastrophencollage™ (zassan als Be-
zeichnung fiir die Kompilation verschiedener Textmaterialien zu einem The-
ma)? werden all die Werke zugeordnet, die sich durch eine besondere Heteroge-
nitdt des verwendeten Textmaterials auszeichnen. Entscheidend fiir den Aspekt
der Heterogenitit ist hierbei, dal — im Gegensatz zum Subgenre tensaiki — ne-
ben Berichterstattungen und episodenhaften Erzdhlpassagen auch Lieder, Ge-
dichte, Briefe, 6ffentliche Mitteilungen, Wissenschaftstheorien u.s.w. Verwen-
dung finden und auf diese Weise (bedingt durch die thematisch-stilistische Viel-
falt) der Eindruck einer Art literarischen Patchworks entsteht.

Als Ergebnis des hier vorgestellten neuen Genresystems lassen sich die un-
tersuchten Werke nun abschlieend wie folgt zuordnen:

Hauptgenre: tensai ruiju
Medien: sbshi / kawaraban
[
Subgenre: tensai nikki tensaiki tensai zassan
Werke: NHN ABC, MA, NMG AKS
YMK TSS, TCJ, KOY AKR
EOT, KYN, ANJ AFS
KAG, SOD, KYO SNS
7 Vgl. NKD.
8 Vgl. ebd.
9 Vgl. ebd.
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I11. Zusammenfassung

In dem vorliegenden Artikel wurde die Frage nach Art und Beschaffenheit einer
moglichen, addquaten Genrebezeichnung fiir die Gruppe ,,selbstandiger Katast-
rophenberichte aufgeworfen. Ein kurzer historischer Querschnitt verdeutlichte
in diesem Zusammenhang, dal zwar bereits seit den frithesten literarischen
Zeugnissen iiber Naturkatastrophen innerhalb anderer Werke (und somit Gen-
res) berichtet wurde, die Konsolidierung eines eigenstindigen Genres ,,Katast-
rophenbericht® — von einigen singuldren Vorldufern einmal abgesehen — jedoch
erst im spdten 18. Jahrhundert beobachtbar ist. Hierbei zeigte die kurze Betrach-
tung des Nachrichtenmediums kawaraban, daf das parallele Auftreten mit den
ersten Katastrophenflugblittern keine zuféllige Koinzidenz darstellt, sondern
daB vielmehr die in diesem Rahmen skizzierten exogenen Implikationen die
entscheidenden Ausloser flir den Prozef3 der Konsolidierung des Katastrophen-
berichts in seinen unterschiedlichen Printmedien (ein- und mehrblattrige kawa-
raban, sdshi etc.) waren.

Bei der eigentlichen Genrebestimmung wurden iiber eine aus dem Textkor-
pus abgeleitete Merkmalsmatrix Merkmalsbiindel bestimmt, die zur Definition
eines neuen Genres und seiner Subkategorien fiihrten. Als neuer genretheoreti-
scher Oberbegriff wurde daher fiir die Gruppe von Werken, die sich prinzipiell
mit dem Themenkomplex , Naturkatastrophe* beschiftigen, der Begriff des
tensai ruiju mit den Primdrmerkmalen e[Naturkatastrophe], ®[selbstindig er-
schienen] und e[Fehlen des Impressums] geprigt. Um der Heterogenitit der
darunter subsumierten Werke gerecht zu werden, erfolgte — unter Beriicksichti-
gung weiterer Merkmale — eine Untergliederung in die Subgenres tensai nikki,
tensaiki und tensai zassan.

Der hier vorgestellte Genrebegriff scheint auf den ersten Blick nicht unprob-
lematisch zu sein, da sich zum einen Uberschneidungen mit anderen, bereits
existenten Genres einstellen und zum anderen die formulierten Subgenres nicht
fiir alle Werke mit der Thematik Naturkatastrophe Giiltigkeit besitzen koénnen.
Da jedoch auf der einen Seite Uberschneidungen, wie sie sich z.B. im Falle des
Musashi abumi (Genre: kanazoshi und tensaiki) ergeben, aufgrund der Unter-
schiedlichkeit der Genredefinition (pragmatisch vs. stilistisch-inhaltlich) keine
wirklichen Widerspriiche darstellen, und auf der anderen Seite Ergéinzungen der
Subgenres durch Heranziehen weiterer Katastrophenberichte das Genre tensai
ruiju an sich nicht in Frage stellen, konnen derartige Einwénde berechtigterwei-
se vernachlassigt werden.

Die Vorteile der neuen Genredefinition sind jedoch offensichtlich:

— ein grofles Korpus von bislang sowohl von Seiten der Literaturwissen-
schaft als auch von Seiten der Geschichtswissenschaft vernachldssigten
Werken wird zum Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung.

— dem spezifischen Charakter von Werken (wie z.B. Ansei kemmonshi oder
Musashi abumi), die den unterschiedlichsten (meist pragmatischen) Gen-
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res zugerechnet wurden, wird erstmalig die gebiihrende Aufmerksamkeit
gezollt.

— die Subsumtion sowohl ein- als auch mehrbléattriger Darstellungsformen
unter dem Begriff tensaiki trigt der Bedeutung des Mediums Flugblatt fiir
den historischen Entwicklungs- und Konsolidierungsprozel3 der ,,selb-
standigen™ Katastrophendarstellung Rechnung und schafft eine Ver-
gleichsbasis, die den bislang weitgehend unerschlossenen Bereich der
kawaraban fiir komparatistische Studien 6ftnet.
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