Uber das unveranderliche Alte im Neuen?

Hoshd Kurds Ideen zur NO-Kunst und die
Wiederbelebung des NG in der Meiji-Zeit

Hoko Oshikiri

Einleitung

HOshd Kurd 54E JURE (1837-1917) war einer der bedeutensten N6-Schauspie-
ler und galt neben Umewaka Minoru #5455 (1828-1909) und Sakurama Ban-
ma RS (1835-1917) als einer der drei groRen No-Meister der Meiji-Zeit
(1868-1912). Nach der Meiji-Restauration spielte er eine fiihrende Rolle bei der
Wiederbelebung der No-Welt.

In der Geschichte Japans ist die Meiji-Restauration im Jahre 1868 ein Wen-
depunkt von Uberragender Bedeutung. Alle gesellschaftlichen Werte dnderten
sich und alte Konzeptionen wurden verworfen. Das galt nicht nur fir das All-
tagsleben, sondern auch fiir die Kunst.

Welche Funktion und welches Ansehen hatte das N6 vor 18687 In der Edo-
Zeit (1603-1868) wurde das NO von der Regierung (bakufu) unterstitzt und
gefordert, denn es fungierte als shikigaku (%, d.h. als zeremonielle Kunst des
Bakufu.2 Die N&-Schauspieler besalen vielfaltige Privilegien und ihr gesell-
schaftlicher Rang war sogar dem der Samurai-Schicht vergleichbar.3 Obwohl

1 Diese Untersuchung entstand im Rahmen des interdisziplinaren Forschungsprojektes ,,Zwi-
schen Selbstbild und Selbstwahrnehmung: Identitdtswandel im japanischen N&-Theater im
Zeitalter der Internationalisierung®, durchgeflihrt von der Japanologie Trier in Zusammen-
arbeit mit dem Institut fir Theaterwissenschaft der Universitdt Mainz und geférdert von der
WolkswagensStiftung.

2 Ein charakteristisches Merkmal des shikigaku ist das so genannte utaizome F%#], eine Ze-
remonie des Edo-Bakufu, die vor dem Jahr 1652 am zweiten Tag, ab dem Jahr 1654 am drit-
ten Tag des Neujahres stattfand. (OmoTE Akira: Kita-ry( no seiritsu to tenkai. Tokyo: Hei-
bon-sha 1994, S.272-273; OmoTE Akira: ,,Utaizome zakko, sono 1%, in: Tessen, Nr.196,
Toky0: Tessenkai 1972, S.4.)

3 Wurden die NO-Schauspieler in der Muromachi-Zeit (1392-1573) noch verachtlich als
kawara-kojiki {7l J5UZ £ (,,Bettler aus dem FluRbett*) bezeichnet und zu den AusgestoRenen
der Gesellschaft gezahlt, so verbesserte sich ihre gesellschaftliche Stellung in der Edo-Zeit
deutlich. Allerdings war ihre neue Stellung nicht eindeutig, denn trotz der finanziellen sowie
der ideellen Forderung blieben die Gilden der sarugaku 7z (die gemeinsame Bezeichnung
von N6 und Kyogen) offiziell unter der Jurisdiktion des Anflhrers der Paria (eta-gashira).
(ScHoLz-CIoNCA, Stanca: ,,Outcast Imagery in Zeami's No“, in: ORTOLANI, Benito / LEITER,
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208 Hoko Oshikiri

die Regierung den Né-Schauspielern mehrfach das Tragen eines Schwertes ver-
boten hatte, wurde bei einigen zumindest zeitweise eine Ausnahme zugelassen.4
DaR die No-Schauspieler vom Edo-Bakufu quasi angestellt waren, zeigt sich am
System der Gehalter fir die N6-Schauspieler.®

Dieses System wurde jedoch nach der Meiji-Restauration abgeschafft und
war Ausldser einer existenziellen Krise fur die Schauspieler, nicht nur in wirt-
schaftlicher, sondern auch in gesellschaftlicher Hinsicht. Um fir seinen Lebens-
unterhalt zu sorgen, begann z.B. der N6-Schauspieler aus der Kanze-Schule,
Umewaka Minoru, damit, am NO interessierten Amateuren Unterricht zu ertei-
len.® Er baute eine No-Bihne in seinem Haus, auf der neben Proben auch &f-
fentliche Veranstaltungen stattfanden.” Ebenso wie die Schauspieler waren auch
die NO6-Musiker (hayashi-kata M- 77) vom gesellschaftlichen Abstieg betrof-
fen. Dabei waren sie mit noch weit grolieren Problemen konfrontiert. Einige
von ihnen muften sogar als Sekretar, Kassierer oder Handwerker arbeiten.8

Samuel L. (Hg.): Zeami and the N6 Theatre in the World. New York 1998, S.29.); zur Vor-
geschichte vgl. auch Hagen BLAu: Sarugaku und Shushi. Wiesbaden: Harrassowitz 1966.

4 In der Edo-Zeit wurden vom Bakufu verschiedene Regelungen lber das Schwerttragen fir
die No-Schauspieler getroffen. Im Tokugawa jikki &)1 5% fur den 4. Mai 1668 ist festge-
schrieben, dal den N6-Schauspielern das Tragen des Schwertes verboten ist. Dieses Verbot
bezieht sich auf alle der insgesamt 370 N&-Schauspieler der funf N&-Schulen. Aber das
RyQei hinamiki #ll'f H ¥k 7, das die Grundlage fir das Tokugawa jikki bildet, erklart im
Absatz fir den 7. Mai des gleichen Jahres, daft von diesem Verbot ungefahr 80 N6-Schau-
spieler ausgenommen sind, u.a. die Leiter der Schulen (tay( AX7%) und Angehérige alter
Familien. Allerdings wird dann spater im Tokugawa jikki (Dezember 1683) allen N&-Schau-
spielern ohne Ausnahme das Tragen des Schwertes verboten. (KINOSHITA Fumitaka: ,,No
yakusha to katana — kanbun hachi nen ,,sarugaku hatto” o megutte —, in: Tessen, Nr.405,
Toky0: Tessenkai 1992, S.3-4.) Es I&Rt sich also vermuten, dal durch das Recht bzw. Ver-
bot, ein Schwert zu tragen, in dieser Zeit gesellschaftliche Unterschiede zwischen den No6-
Schauspielern zum Ausdruck gebracht wurden, und daR bei der gesellschaftlichen Stellung
der N&-Schauspieler in der Edo-Zeit nicht eindeutig bestimmbar war, ob sie Samurai waren
oder nicht. (OmoTE Akira: Kita-ryQ no seiritsu to tenkai. Toky6: Heibon-sha 1994, S.399.)

5 Das reguldre Einkommen, das die N6-Schauspieler in der Edo-Zeit vom Bakufu bekamen,
wurde in Reis bezahlt, haitd-mai Fil %4 >% genannt. Zusétzlich zum hait6-mai gab das Edo-
Bakufu den No-Schauspielern den so genannten fuchi-mai $%#7>k und den kiri-mai §1k.
Fuchi bedeutet eigentlich ,,helfen” und bringt damit zum Ausdruck, daB ein Samurai seine
Lehnsleute dadurch an sich hindet, daR er ihnen Reis gibt. Kiri-mai war der Reis, der dem
Samurai gegeben wurde, der keine eigene Herrschaftsgebiete (chigyd-chi %17 ih) hatte.
Dieser Reis wurde mit der Einheit koku -4, und seine Quantitat in Reisbischeln, d.h. koku-
daka i1 gemessen. (Nihonshi daijiten. Tokyo: Heibon-sha 1993, Nr.5, S.1290; Nr.2,
S.886; Nr.3, S.205, 242.)

6 UMEWAKA Minoru: ,,Ishin tdji no Nogaku®, in: Noégaku, Bd.1, Nr.1, 1902, S.21-25; IKE-
NoucHI Nobuyoshi: Nogaku seisui-ki. ge-kan: Tokyd no N6. Tokyd: 1924; neue Auflage von
NisHINO Haruo: Téky6: Tokyo sdgen-sha 1992, S.5-9.

7 UMEWAKA Minoru, op.cit., S.21-25, IkeNoucHI Nobuyoshi, op.cit., S.5-9.

8 KURATA Yoshihiro: Meiji no N6gaku, Bd. 3, Téky6: Nihon geijutsu bunka shinkd-kai, Koku-
ritsu Nogaku-do 1996, S.201.
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Abb. 1: 16 5 A JURR NS
Hashd Kurd XVI (1837-1917)
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Um diesem Schicksal zu entfliehen, bemiihten sich die Né-Schauspieler und
ihre einflulreichen Forderer aus den hdheren Gesellschaftsschichten, das No
wiederzubeleben. Zum Thema ,,Wiederbelebung des N6 gibt es in den bisheri-
gen Forschungsarbeiten hauptsachlich Untersuchungen zu Umewaka Minoru.®
Hoshdé Kurd hingegen wurde zwar immer schon als grofRer N6-Meister aner-
kannt und seine Kunst wurde sehr geschéatzt,10 (ibersehen wurde aber, da auch
er wichtige Ideen fiir die Wiederbelebung dieser Kunst in der Meiji-Zeit lieferte.

Seine Ideen dazu wurden in Gesprachsform in der Zeitschrift Nogaku BE%
veroffentlicht, die als die erste auf die N6-Forschung der Meiji- und Taisho-Zeit
spezialisierte Zeitschrift gilt.11 Diese Quelle soll im folgenden befragt werden,
mit dem Ziel, die kinstlerischen Einstellungen, die nach H6shé N&-Schauspie-
ler fur die Wiederbelebung des Né besitzen miissen, herauszuarbeiten. Anderer-
seits soll verstandlich gemacht werden, was flir die spezifische Kreativitét dieser
Kunst das Wichtigste ist und auch in der neuen, veranderten Gesellschaft als
Konstante immer unverandert bleiben muR.

Das Leben von Hosho Kurd

Hosh6é Kuré wurde 1837 in Kanda Hatago-ché in Tokyd geboren. Er war der
zweite Sohn von Hbéshd Yagord Tomoyuki, dem Leiter der Hosh6-Schule. Seine
Mutter Gotd Fusa war die Tochter eines reichen Kleiderstoffhandlers an der
Nihonbashi-Briicke. Er hatte drei Geschwister: einen alteren und einen jlingeren
Bruder, und eine dltere Schwester. Da sein &lterer Bruder Yaichird friih verstarb,
wurde er selbst designierter Erbe der Schule und erhielt den Kindernamen Ishi-
nosuke £ 8/.12 Man weif3, daB sein jingerer Bruder Shigejird bis zur Meiji-
Restauration mit ihm zusammen NO gespielt hat, mehr ist aber Gber ihn nicht
bekannt.13

9 Miura Hiroko / KETA Keiko / SHIROSAKI Yoko (2001, 2002, 2003), MIURA Hiroko / BEPPU
Mariko / KAGAYA Shinko / KETA Keiko / KoBAYASHI Seki / NAKATSUKA Yukiko / TSUCHIYA
Momoko (2004, 2005), Miura Hiroko / KeTa Keiko (2004).

10 Die bisherigen Materialien iber Hoshé Kur6 sind folgende: HOsHO Kurd (Gesprach): Yo-
kyoku kuden. Tokyd: Nogaku tsishin-sha 1915 (Erfahrungsgesprach Hoshd Kurds tber die
Kunst); SAITO Koson (Hg.): Meijin Hoshd Kurd. Tokyo: Nogaku shoin 1929 (Anekdoten
iber Hoshd Kurd); SAITd Koson (Hg.): Hoshé Kurd kuden-shl. Yékybku daikbza, Bd.1;
1935; Bd.2 und 3, 1934 (Erfahrungsgesprach Héshd Kurds lber die Kunst); YANAGISAWA
Hideki: Hoshd Kurd den. Tokyd: Wanya shoten 1944 (Biographie von H6shd Kurd). Fir die
genauere Forschungen tber Hoshd Kurd sollte das Material Umewaka Minoru nikki (Tage-
biicher von UMEWAKA Minoru, 7 Bande, Tokyd: Yagi shoten, Bd.1-4, 2002; Bd.5-7, 2003)
verwendet werden.

11 Die Zeitschrift N6gaku wurde von Ikenouchi Nobuyoshi #iPN15 5% (1858-1934) gegriindet
und erschien von 1902 bis 1921. Vom Jahr 1914 an wurde die Herausgabe von Sakamoto
Setcho ¥t 55 & (1879-1938) libernommen.

12 YaNAGISAWA Hideki (1944), S.6.
13 IkenoucHI Nobuyoshi (1924/1992), S.289.
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Mit 6 Jahren hatte er 1842 auf der Biihne der Hauptburg (honmaru) im Edo-
SchloR seinen ersten Biihnenauftritt. Er spielte die Rolle des Ushiwakamaru im
Stiick ,,Sekihara yoichi“.14 Bis zum Ende der Edo-Zeit spielte er tiber 100 Mal
auf den Bithnen im Edo-SchloR.15

1848, als er 12 Jahre alt war, fand ein groRes kanjin-nd #6168 unter der
Leitung der Hosho-Schule im Ort Kanda Sujichigaibashi statt. Dieses kanjin-no
fand zum letzten Mal beim Edo-Bakufu statt; es wurde von Februar bis Mai ins-
gesamt 15 Tage lang aufgefiihrt.17 In dieser Zeit spielte Hoshd Kurd in 15 Stiik-
ken mit.18

Aufgrund des Todes des 12. Shogun Tokugawa leyoshi (1793-1853) trat der
Vater Hosh6é Kurds, Yagord, 1853 von der Stelle des Leiters der Hoshé-Schule
zuriick. Nach dem Rucktritt seines Vaters trat er mit 17 Jahren dessen Nachfolge
an. Als 16. Leiter der Hosho-Schule anderte er seinen Namen und wurde fortan
Kurd Tomoharu JLEBZ1% genannt.19 1854, als er 18 Jahre alt war, sang Hosho
Kuro bei der Zeremonie utaizome ,,Toboku“. Das war seine erste Handlung als
Leiter der Schule (iemoto 5Zt) bei einer offiziellen Zeremonie des Bakufu.
Sein Vater Yagor6 zog etwa 1862 nach Kanazawa und ging in den Ruhestand.
Er starb 1863.20

Als Hbéshé Kurd 32 Jahre alt war, fand die Meiji-Restauration statt (1868).
Unter der neuen Regierung durfte er zwar als chéshin &/ tatig sein,2! aber
sehr bald (1870) stellte er an die Regierung den Antrag, in den Ruhestand treten
zu dirfen.22 In Tokyd zog er in den Stadtteil Nihonbashi und stieg in den Han-
del mit Reiswein und Wachs ein. Er &nderte seinen Namen in lgaya Kusuke
2 )= LB und verwendete zum ersten Mal einen Abakus.23 1871 wollte er
als Handler anerkannt werden und reichte daher bei der Regierung den Antrag
auf Wechsel des gesellschaftlichen Status ein. Im gleichen Jahr heiratete er eine

14 Das Stiick ,,Sekihara yoichi“ gehort zur 4. Kategorie der N&-Stiicke (yobanme-mono). Der
Autor ist unbekannt.

15 Er spielte vom Jahr 1842 bis zum Jahr 1861 auf den Biihnen im Edo-Schlof} (honmaru-butai
und nishinomaru-butai) 102 Mal. (YANAGISAWA, op.cit., S.143-147.)

16 Kanjin-nd ist eine offentliche N6-Auffiihrung auRerhalb des Bakufu, mit der z.B. fur die
Reparatur von Tempeln Geld gesammelt wurde.

17 Vom 5. Februar bis zum 13. Mai.

18 Ebira“, ,Oeyama“, ,Makiginu“, ,Kakitsubata“, , Tsunemasa“, ,Hashibenkei“, ,,Funaben-
kei“, , Tadanobu“, ,,Sumiyoshimdde®, ,,Ran“, ,,Daibutsukuy6“, Hokazd", ,,Kosode soga“,
,» Youchi soga“, ,,Hagoromo“. (YANAGISAWA, op.cit., S.9-10; IKENOUCHI, op.cit., S.288.)

19 YANAGISAWA (1944), S.12.
20 Ibid., S.12-15.
21 Ibid., S.16.

22 IKENOUCHI (1924/1992), S.291, FURUKAWA Hisashi: Meiji Négakushi josetsu. Toky6: Wanya
shoten 1969, S. 20.

23 YANAGISAWA (1944), S.18; IKENOUCHI (1924/1992), S.292, S.4-5; FURUKAWA (1969), S.20.
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Frau namens Fuku.?4 Doch sein Handel blieb erfolglos, weshalb er sich ent-
schloB, noch einmal den Beruf zu wechseln. Er zog in den Stadtteil Itabashi um
und gab bei der Regierung an, nun Bauer werden zu wollen.25

Dennoch blieb er der No-Welt verbunden. Vom Jahr 1873 an trat er immer
Ofter auf der Biihne des Umewaka Minoru auf. Dieser hatte ihn eindringlich
darum gebeten, in seinem Hause aufzutreten.26 Nichts wiinschte sich Umewaka
Minoru sehnlicher, als die aktive Teilnahme des H6shé Kurd an der No-Welt,
denn er hatte erkannt, dal} die besondere Fahigkeit von Hoshd Kurd als Leiter
einer NO-Schule (tay() fur die Wiederbelebung der N6-Welt unverzichtbar ist.27

Im April 1876 fanden die No6-Auffihrungen in Anwesenheit des Kaisers
(tenran-N6 KEEHE) im Haus von Iwakura Tomomi =& E.4fl (1825-1883)
statt,28 der nach der Riickkehr von seinen Reisen durch Amerika und Europa2®
von der Notwendigkeit der Wiederbelebung des No als einer représentativen
Kunst fir den neuen Staat iberzeugt war.30 Bei der Auswahl der in Frage kom-
menden Schauspieler dachte man zuerst nur an die Schauspieler aus der Schule
des Umewaka Minoru. Doch nach den Bemihungen von Umewaka Minoru
wurde schlielich auch Héshd Kuré in den Kreis der Auserwéhlten aufgenom-

24 Yanagisawa (1944), S.18; IKENOUCHI (1924/1992), S.292; KURATA Yoshihiro: Meiji no N6-
gaku, Bd.1, Toky6: Nihon geijutsu bunka shinkd-kai, Kokuritsu Négaku-dd 1994, S.19.
Nach kurzer Zeit lie Hosh6 Kurd sich aber wieder von ihr scheiden. (Wann genau und war-
um ist nicht bekannt.) (YANAGISAWA, op.cit., S.42; IKENOUCHI, op.cit., S.293.)

25 YANAGISAWA (1944), S.18, FURUKAWA (1969), S.21.

26 YANAGISAWA (1944), S.19-22, FURUKAWA (1969), S.21-22.

27 YANAGISAWA (1944), S.19-20. Durch die Aufforderung Umewaka Minorus angeregt, begann
Hbsho Kurd sich ernsthaft mit dem Gedanken zu tragen, wieder zur N6-Welt zurlickzukeh-
ren. Da seine Arbeit als Bauer keinen Erfolg hatte, zog er um das Jahr 1874 wieder in den
Stadtteil Fukagawa und wollte seine Arbeit als N6-Schauspieler in der neuen Zeit vorberei-
ten. (YANAGISAWA, op.cit., S.21.)

28 Diese Veranstaltungen waren am 4., 5. und 6. April 1876. Dabei waren am 4. April sogar der
Kaiser (tennd), die Kaiserin (kdgd) und die Mutter des Kaisers (kotaigd), am 5. April die
Kaiserin und die Mutter des Kaisers und am 6. April andere Mitglieder der Kaiserfamilie
und einige Leute der kazoku #Ef#%-Schicht zugegen und schauten sich die No-Darbietungen
an. Das war die erste No-Auffilhrung, bei der der Kaiser anwesend war. (UMEWAKA Minoru:
Umewaka Moniru nikki, Bd.3, Tokyd: Yagi shoten 2002, S.132-134; YANAGISAWA, 0p.Cit.,
S.22-26; IKENOUCHI, op.cit., S.43-46; FURUKAWA, op.cit., S.15-17.)

29 Die so genannte lwakura-Mission (1871-1873).

30 Nachdem die Gruppe sich in Berlin eine Opernauffiihrung angesehen hatte (am 11. Méarz
1873), war sie davon Uberzeugt, daR eine représentative Kunstform fir einen modernen
Staat unbedingt erforderlich sei, um auch internationale Anerkennung zu erfahren. Dabei
wurde die westliche Oper mit dem N& verglichen. (PANTZER, Peter (Hg.): Die Ilwakura-
Mission. Das Logbuch des Kume Kunitake tber den Besuch der japanischen Sonderge-
sandtschaft in Deutschland, Osterreich und der Schweiz im Jahre 1873. Miinchen: iudicium
Verlag 2002, S.60; TANAKA Akira (Hg.): Bei6 kairan jikki, Bd.3, Téky6: lwanami shoten
1979, S.314.)
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men.31 Umewaka Minoru wollte Hoshé Kur6 einen Biihnenauftritt vor den Au-
gen Iwakura Tomonis verschaffen, um ihm so die Chance zu geben, wieder in
die aktive NO-Welt aufgenommen zu werden.32 Umewaka hatte Erfolg und
Iwakura Tomomi, der einer adligen gesellschaftlichen Schicht (kazoku) ange-
horte, erkannte, dal® fiir die Wiederbelebung der N6-Welt Hoshd Kurd als Leiter
einer N6-Schule unersetzlich ist. lwakura lud Héshé danach oft ein, liel N6-
Stiicke auffuhren und nahm bei ihm selbst Unterricht in N6-Gesang und N6-
Tanz.33 Nach diesen positiven Erfahrungen entschied sich Hosho Kurd, wieder
in die N6-Welt zuriickzukehren.34

Im Jahre 1878 wurde im Palast in Aoyama flir die Mutter des Kaisers, Eish
kotaigd J<hE 2K 7,35 eine NO-Biihne gebaut, und am 5. Juli desselben Jahres
fand dort die erste N&-Aufflihrung statt. Dabei spielte Héshé Kurd das Stlick
gen der Adelsschicht N6 und Né-Schauspieler in immer starkerem Malie, und
Hosh6é Kuré und Umewaka Minoru gehdrten zu den aktivsten N6-Schauspie-
lern.37

31 YANAGISAWA (1944), S.24; FURUKAWA (1969), S.21. Was Hoshd Kurd am ersten Tag (4.
April) spielte, war die Form hannd }~5E des Stlickes ,,Kumasaka®“, d.h. nur die zweite Half-
te dieses Stlickes. Am zweiten Tag (5. April) spielte er das ganze Stiick ,,Momijigari“ und
am dritten Tag (6. April) auch das ganze Stiick ,,Mochizuki“. (UMEWAKA, op.cit., S.132—
134, YANAGISAWA, op.cit., S.25-26; IKENOUCHI, op.cit., S.43-46, FURUKAWA, op.cit.,
S.21.) Uber den Auftritt von Hoshd Kurd berichtete Nakatsuka Yukiko in dem Panel ,,Ex-
ploring, expanding, and crossing borders into and through the Meiji period: Noh performer,
the first Umewaka Minoru (1828-1909)“ bei der ,,11th International Conference of the
EAJS“ (31. August — 3. September 2005 in Wien) mit dem Titel ,,Umewaka Minoru ni miru
ndgaku no hibi* (The first Umewaka Minoru and his daily performance practice of No).

32 YANAGISAWA (1944), S.23-24.

33 YANAGISAWA (1944), S.27.

34 YANAGISAWA (1944), S.27-29.

35 Eishd koétaigd besuchte gerne No-Auffihrungen und hatte am 14. Juni 1878 den Schauspie-
lern Hoshd Kurd, Kanze Kiyotaka 81 7% 2%, Umewaka Minoru, Kongd Yuiichi 4 ill|ME—
und dem Kydgen-Schauspieler Miyake Shoichi =52/ 3.000 Yen fir Kostiime gewahrt,
da sie das N6 nicht nur zu ihrer Unterhaltung sehen, sondern auch als nationale Kunst unter-
stiitzen wollte. (UMEWAKA, op.cit., S.225; YANAGISAWA, op.cit., S.30.) Eine Ausfiihrliche
Untersuchung dieser finanziellen Zuwendung findet sich bei Kobayashi Seki in ,,Aoyama
taigh gosho onnd goy6 gakari tenmatsu — ,,Umewaka Minoru nikki*“ o tadotte —; in: Mu-
sashino daigaku Nogaku shiry6 senta kiy6, Nr.16, 2005, S.54-76.

36 Dabei waren der Kaiser, die Kaiserin, die Mutter des Kaisers (Eishd k6taigd), andere Mit-
glieder der kaiserlichen Familie und mehrere Mitglieder der kazoku-Schicht, einschlieBlich
Iwakura Tomomi als Zuschauer anwesend. Die N&-Schauspieler, die zu diesem AnlaB als
Hauptspieler (shitekata) auftraten, waren Kongd Yuiichi, Kanze Tetsunojo #i &2 /K,
Hoshé Kurd, Umewaka Minoru und Kongd Taiichird 4l Z€ —RE. (UMEWAKA, op.cit.,
S.228-229; YANAGISAWA, op.cit.,, S.29-33; IKENOUCHI, op.cCit., S.63-64; FURUKAWA,
op.cit., S.23-25.)

37 YANAGISAWA (1944), S.33.
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Im Jahre 1881 wurde die Nogaku-sha AEZ£4E, eine Gesellschaft zur Bewah-
rung des N9, gegriindet; ihr Vorsitzender war Iwakura Tomomi.38 Die wichtig-
ste Aufgabe dieser Gesellschaft war die Unterstutzung der No-Schauspieler. Im
Jahr 1881 wurde eine N&-Bihne in der Gegend von Shiba in Tokyé errichtet,
Shiba-Nogakudo & HE 4% genannt.3® Am 16. April 1881 fand auf dieser Bih-
ne die erste Auffiihrung statt: Hoshd Kurd gab das Stiick ,, Takasago“.40 Es ist
von besonderer Bedeutung, daR auf dieser Blihne auch die erste 6ffentliche No-
Auffuhrung stattfand,4! denn dadurch konnten die N6-Schauspieler wieder von
ihren Einkiinften als professionelle No6-Schauspieler leben.42 Am 1. Juli 1896
wurde die Nogaku-sha zu Nogaku-kai BE%5<> umbenannt, in der nun nicht nur
Angehorige der Adelsschicht, sondern auch No-Schauspieler und No6-Forscher
Mitglied werden konnten.43 Als die Mutter des Kaisers, Eishd kotaigd, am 11.
Januar 1897 starb, gerieten die Aktivitaten der Ndgaku-kai ins Stocken. Die
Shiba-N6gakudd zog im Jahre 1902 in den Yasukuni-Schrein um.44 In dieser
Zeit der Stagnation begann Ikenouchi Nobuyoshi (1858-1934), ein N6-Gelehr-
ter und Forderer,4> im Jahre 1902 damit, die Zeitschrift Négaku herauszugeben,
um das Interesse am No&-Theater in der neuen Gesellschaft durch die Belebung
der wissenschaftlichen Forschung tiber N6 wach zu halten.46

In dieser Zeit des Umbruchs in der N6-Welt bemiihte sich auch H6shd Kurd
darum, das N® wieder zu beleben. Unter anderem sorgte er sich um die Forde-
rung der NO-Musiker (hayashi-kata), deren Zahl nach der Meiji-Restauration

38 YANAGISAWA (1944), S.34-35; IKENOUCHI (1924/1992), S.89-100; FURUKAWA (1969), S.26—
27. Dabei waren die Mitglieder hauptsachlich Angehdrige der kazoku-Schicht.

39 UMEWAKA (2002; Bd.3), S.357-358; KURATA (1994), S.168-169; YANAGISAWA (1944),
S.36-39; IKENOUCHI (1924/1992), S.109-114; FURUKAWA (1969), S.27-31.)

40 Dabei waren die Mutter des Kaisers und andere Mitglieder der kazoku-Schicht anwesend.
Am 17. und 18. April fanden auf dieser Biihne weitere Né-Auffiihrungen statt, dabei trat
Hoshd Kurd auch auf der Bihne auf und spielte die Stiicke ,,Nomori* (17. April) und ,,Ko-
chd“ (18. April). (UmEwaka, op.cit., S.357-358; KURATA, op.cit, S.168-169;
YANAGISAWA, op.cit., S.36-38,; IKENOUCHI, op.cit.; S.112-114; FURUKAWA, op.cit., S.30—
31)

41 Am dritten Tag dieser Auffiihrungen (18. April) wurden Eintrittskarten verkauft und das N6
wurde 6ffentlich aufgefuhrt. (UMEWAKA, op.cit.; S.358, KURATA, op.cit., S.169; YANAGI-
SAWA, 0p.cit., S.38; IKENOUCHI, op.cit., S.113.)

42 YANAGISAWA (1944), S.38-39.

43 YANAGISAWA (1944), S.78-80; IKENOUCHI (1924/1992), S.175-183,; FURUKAWA (1969),
S.40-46.

44 YANAGISAWA (1944), S.96-98; IKENOUCHI (1924/1992), S.118-120.

45 ScHoLz-CIONCA, Stanca/ OsHIKIRI Hoko: ,,Der Adler und die Chrysantheme. N&-Spiele
zum Russisch-Japanischen Krieg®“, in: NOAG 175-176, 2004, S. 26, FuRnote Nr.17.

46 IKENOUCHI (1924/1992), S.217-219; FURUKAWA (1969), S.58-59; NIsHINO Haruo: ,,IKENO-
ucHl Nobuyoshi — Ndgaku shinkd no shdgai“, in: NANKAI HOSO SANPAKU BIJUTSU-KAN
(Hg.): Négaku e no gydseki o tataeru — IkenoucHI Nobuyoshi ten. Matsuyama: Nankai hosé
sanpaku bijutsu-kan 1992, S.8.
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sehr stark zuriickgegangen war.4” Er sichtete alle 210 N6-Stiicke, die zur tradi-
tionellen Uberlieferung der Hosho-Schule gezahlt wurden, und strich aus die-
sem Kanon 30 Stiicke, die er flir zu unbedeutend hielt.48

1903, als er 67 Jahre alt war, spielte er das Stiick ,,Sekidera komachi, das
bis heute anerkanntermafen zu den wichtigsten N6-Stiicken gehort.49 1906, mit
70 Jahren, entschied er sich dazu, nichts mehr aufzufiihren und endlich in den
Ruhestand zu gehen. Im April desselben Jahres gab er mit ,, Ataka“ seine letzte
Auffiihrung.50

1909 starb Umewaka Minoru.5? Acht Jahre spater, 1917, an einem Friih-
lingstag, erkéltete sich Hoshd Kur6 und bekam sehr hohes Fieber. Am 9. Marz
gegen Mitternacht verschlechterte sich sein Zustand plétzlich, und er verstarb.
Er wurde 80 Jahre alt.52

Hosh6 Kurds Ideen zur No-Kunst

Die Gespréche mit Hoshé Kurd sind in der Zeitschrift Négaku vom Herausge-
ber Ikenouchi Nobuyoshi zusammengestellt worden. Ikenouchi selbst interview-
te Hosh6 Kur6. Ikenouchi war die Verdffentlichung dieser Gesprache sehr wich-
tig, denn flr ihn sind die Aussagen von H6shd Kur6 fir die Menschen, die sich
mit der N6-Kunst beschéaftigen, wie goldene Worte.53

In den gesamten Banden der Zeitschrift Nogaku®* finden sich insgesamt 46
Interviews mit Hoshd Kurd.55 Ihr Inhalt kann 6 Themen zugeordnet werden: 1)
der No-Kunstweg (N6-geidd FE3<iH) und das Training (tanren #%8£); 2) die
geistige Einstellung der N6-Schauspieler; 3) die Amateure (shiréto & A\) und
die Professionellen (kurdto 2 \); 4) die gesellschaftliche Unterstiitzung fir die
N6-Schauspieler und ihre Kunstfertigkeit; 5) N6 und Kabuki und 6) einige kon-
krete Themen (z.B. die Forderung der N6-Musiker, die Entfernung von No-
Stlicken aus dem Kanon, die Hinweise auf den N6-Gesang (utai ##), das No in
der Edo-Zeit, die Situation der No-Welt in der Meiji-Zeit, usw.).

47 YANAGISAWA (1944), S.86-89.

48 Es handelt sich dabei um folgende Stiicke: ,,Hakurakuten®, , Tébdsaku®, ,,Oyashiro®, ,,Ne-
zame“, ,,Shirahige*“, ,,Kusenoto“, ,,Tamanoi“, ,,D6mydji“, ,,Rinz6“, ,,Fushimi“, ,,GendayQ*,
»,Urashima“, ,,Tomoakira“, , Ylgao“, ,,Hotokenohara“, ,Futarishizuka“, ,,.Sumiyoshimode*,
»Karasemi“, ,Daraniochiba“, , Niwatoritatsuta“, ,,Ukifune“, ,,Aisomegawa“, ,,Go6"“, ,Ho-
kan“, ,,Genpukusoga“, ,,Sekiharayoichi“, ,Ikkakusennin“, ,,Matsuyamakagami®, ,Hitachi-
obi“, ,,Chibiki“. (YANAGISAWA, op.cit., S.90.)

49 YANAGISAWA (1944), S.92-94.
50 Ibid., S.101-104.

51 lbid., S.112.

52 Ibid., S.140-142.

53 Hoshd Kurd (1903, Bd. 1, Nr.15), S.50; (1905, Bd.3, Nr.1), S.21; (1905, Bd.3, Nr.7), S.10;
(1906, Bd.4, Nr.7), S.30; (1907, Bd.5, Nr.11), S.26; (1908, Bd.6, Nr.1), S.26; (1908, Bd.6,
Nr.2), S.25; (1911, Bd.9, Nr.1), S.58.

54 \on der Zeitschrift Négaku gibt es insgesamt 18 Béande.
55 Siehe Literaturliste am Ende dieses Aufsatzes.
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Im Folgenden werden die Ideen von Hoshdé Kurd zu den Themen 1) bis 5)
analysiert.

1. Der N6-Kunstweg (N6-geidd) und das Training (tanren)

Seine ldee (ber den N6&-Kunstweg (N0-geidd) bezieht sich auf das Training
(tanren) und das Uben (keiko & 15) der N6-Schauspieler. Dazu sagt er:

AuRer dem Training und dem Uben gibt es keine Weise, diese Kunst (nd)
zu beherrschen.56

Um das N als professioneller Schauspieler vor anderen Leuten vorzu-
fiihren, mulR man sehr lange iben und sich die Wahrnehmung des Singens
und des Tanzens im Kdrper einpragen.>?

Dieses korperliche ,,Einpragen® der Wahrnehmung braucht seine Zeit:

Die Kunst des N6 kann nicht durch fliichtige Ubungen zur Ausfiihrung
gebracht werden.%8

Wenn man sich nicht von Jugend an ohne jede Nachlassigkeit ausbildet
und genug trainiert, wird man keine wiirdige Kunst zustande bringen.9

Hosho Kuro vergleicht diese Trainingsweise im N6 mit der alten Textilfarbe-
technik:

Das Merkmal des Trainings im NO ist es, im Innersten sich aufs AuRerste
zu bemihen, ohne dies nach AuRen hin zu zeigen. Das ist der alten Textil-
technik vergleichbar, die bei der Farbung auch derjenigen Faden, die un-
sichtbar auf der Ruckseite sind, mit der gréfiten Mihe und Sorgfalt zu
Werke geht.60

Er fahrt fort:

Kunst, die durch augenblickliche Geschicklichkeit und Talent geschaffen
wird, ist zu Anfang interessant, aber sie wird schnell langweilig. Kunst,
die jedoch durch langes Uben und Trainieren entsteht, fallt zunéchst nicht
ins Auge, aber sie wird zu leuchten beginnen und das Publikum faszinie-
ren, denn man strengt sich zwar sehr an, aber niemand bemerkt es. Das
wahre Gute ist nie langweilig. 61

Hosh6 Kurd betont also die Kontinuitat der Kunst durch langes und ausdau-
erndes Training. Nur durch dieses Training wird die Wahrnehmung des N6 im
Korper der No-Schauspieler eingeprégt, und nur so kann eine wahre und tiefe
Kunst bei der Auffiihrung hervorgebracht werden.

56 HosHO Kurd: ,,Yo no zen doryoku*, in: Négaku, Bd.12, Nr.10, 1914, S.53.

57 HosHO Kurd: ,,Ndgaku no y6 wa tanren ni ari®, in: Négaku, Bd.2, Nr.4, 1904, S.42.
58 HosHO Kurd: ,,Ndgaku o taisetsu ni subeshi®, in: Négaku, Bd.5, Nr.5, 1907, S.29-30.
59 HosHO Kurd: ,,Négaku no hin'i“, in: Négaku, Bd.2, Nr.7, 1904, S.31.

60 HoOsHO Kur6: ,,Négakushi no kushin wa hito no shirazaru tokoro ni ari®, in: Négaku, Bd.6,
Nr.8, 1908, S.41.

61 HOsHO Kurd: ,,Yoi mono wa mizame ga senu®, in: Nogaku, Bd.8, Nr.7, 1910, S.36.
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2. Die geistige Einstellung der N6-Schauspieler

Hoshd Kurd ist der Ansicht, dall der N6-Schauspieler auch seinen Geist trainie-
ren muB, um die korperlichen Ubungen durchfiihren zu kénnen. Uber die geisti-
ge Einstellung, die dem N6-Schauspieler eigen sein muB, sagte er:

Die NO-Schauspieler sollen zuerst die N6-Kunst schdtzen und sie von

sich aus selbst erforschen. 62

Man soll auch Leute aus den anderen Schulen nach ihrer Meinung fragen,

wenn ihre Kunst ausgezeichnet ist.63

Er sagt, ,,das Wichtigste fir die geistige Einstellung der N6-Schauspieler ist

es, die Grenzen seiner eigenen Fahigkeiten zu erkennen.“%4 Und man soll ,,un-
bedingt vermeiden, Arroganz zu entwickeln und seine Fehler zu leugnen®.5
Nach Hosho Kurd ,entwickelt sich Arroganz, wenn man seine Schwéchen nicht
erkennt“86 und ,,um die Schwierigkeiten der Kunst nicht weiB“.67 Arroganz
wird man vermeiden, ,,wenn man seine Kunst verbessert und ihre Schwierigkei-
ten bemerkt“.68 Fir den guten N6-Schauspieler ist es also kein gangbarer Weg,
»dal man seine Unfahigkeit leugnet, weil man I&ssig ist und seine Fehler ver-
bergen will“.69 Es gibt nur eine mentale Einstellung, mit der man in der Lage
ist, seine Fahigkeiten bestandig zu verbessern: Man schatzt seine Fahigkeiten
stets geringer ein, als sie sein mégen. In H6shd Kurds Worten:

Auch wenn man versucht hat, sehr viel zu iben, mu man immer daran

denken, dall man noch nicht genug getibt hat. Nur wenn man denkt, dal}

die eigene Féhigkeit noch nicht vollstandig entwickelt ist, will man weiter

lernen und seine Féhigkeit verbessern. Erst durch diese Einstellung kann
die Kunst vertieft werden. 70

3. Die Amateure (shiréto) und die Professionellen (kur6to)

Diese Art von Training ist verantwortlich fur den wesentlichen Unterschied
zwischen den Amateuren und den professionellen Schauspielern. Beide werden
von Hoshd Kurd Klar unterschieden:

Die Professionellen lehre ich von ihrer Kindheit an N6 in seiner Gesamt-
heit, deswegen (ibe ich bei ihnen keine Nachsicht.’!

Die Amateure lernen N& nur zu ihrem Vergniigen und missen nicht davon
leben. Deswegen miissen sie nicht iiben, bis sie Blut spucken. 72

62 HOsHO Kurd; ,,Gei wa okotaru ni susamu®, in: Négaku, Bd.1, Nr.17, 1903, S.33.

63 HOsHO Kurd: ,,Gei wa kakin naki 0 moppara to subeshi, in: Nogaku, Bd.6, Nr.2, 1908, S.25.
64 HOsHO Kurd: ,,Geinin no honryd*“, in: Nogaku, Bd.4, Nr.3, 1906, S.28.

65 HOsHO Kurd: ,,Gigei ni tsuite no nidai kinmotsu®, in: Négaku, Bd.4, Nr.11, 1906, S. 32.

66 HOsHO Kurd: ,,Geinin no honryd“, in: Noégaku, Bd.4, Nr.3, 1906, S.28-29.

67 HOsHO Kurd: ,,Gigei ni tsuite no nidai kinmotsu®, in: Négaku, Bd.4, Nr.11, 1906, S. 32.

68 Ibid., S.32.

69 Ibid., S.33.

70 HOsHO Kur6: ,,Gei ni kurushimazaru bekarazu®, in: Négaku, Bd.3, Nr.7, 1905, S.11.

71 HOsHO Kurd: ,,Yokyokudan®, in: Nogaku, Bd. 1, Nr.2, 1902, S.19.
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Der Unterschied zwischen Professionellen und Amateuren hangt somit nur
von der Dauer des Trainings ab, und er beruht nicht etwa auf unterschiedlichem
Talent. Er bekréftigt vielmehr, ,,daR es auch unter den Amateuren geschickte
Leute gibt, die wirklich gut N6 spielen kénnen.*73

4. Die gesellschaftliche Unterstiitzung fur die N6-Schauspieler und ihre
Kunstfertigkeit

Aus den bisherigen Betrachtungen der Ideen Héshé Kurds wird deutlich, daf
der NO-Schauspieler sich der Tiefe der N6-Kunst bewuft sein und sowohl kor-
perlich als auch geistig sehr gut trainiert sein muB. Welche Stellung sollen
Hosho Kurd zufolge die N6-Schauspieler in der Gesellschaft einnehmen, damit
sie ihre Fertigkeit verbessern kénnen?

In der Edo-Zeit hatten die N6-Schauspieler genug Muf3e, sich um die Verbes-
serung ihrer Kunstfertigkeit zu kiimmern, da sie ja von der Regierung finanziell
unterstiitzt wurden und sich daher nicht selbst um alltdgliche Dinge bemihen
muBten. 74

Nach der Meji-Restauration aber hatten die N6-Schauspieler, wie gesagt, ih-
ren privilegierten Sozialstatus verloren. Nach Hoshé Kur6 war es fir ,,die N6-
Schauspieler sehr schwer, aufgrund der schwierigen wirtschaftlichen Lage der
Zeit und weil viele dazu gezwungen waren, auf andere Weise Geld zu verdie-
nen, die richtige kinstlerische Einstellung zu finden.“’> Der Grund liegt darin,
,»dafd sie in einem Widerspruch gefangen sind. Wenn sie sich um das Alltagsle-
ben kiimmern, kénnen sie ihre Fahigkeiten nicht ausreichend verbessern, und
wenn sie sich mit ihrer Kunst beschéftigen, bekommen sie im Leben Schwierig-
keiten.“76 Der Ausweg aus diesem Konflikt besteht fiir sie darin, das Niveau
ihrer Kunst stetig zu erhdhen. Hoshd Kurd behauptet, zu jeder Zeit sei es das
Wichtigste gewesen, dal die NO6-Schauspieler ihre Fahigkeiten standig verbes-
serte. Er beurteilte die neue Situation des N0 in der Meiji-Zeit folgendermalien:

Ich glaube, jeder N&-Schauspieler kann jetzt, anders als in der Edo-Zeit,
seine eigenen Fahigkeiten entwickeln. Sie werden sofort anerkannt und
vom Publikum honoriert. Wenn die N6-Schauspieler ihre Fahigkeiten
weiter verbessern und wirklich Talent haben, kénnen sie auch weitere
Fortschritte machen und so gesellschaftliche Anerkennung erlangen.
Wenn sie aber kein echtes Talent besitzen, wird ihre Unféhigkeit sofort

deutlich und sie konnen in der heutigen Gesellschaft nicht mehr (berle-
ben.”?

72 HosHO Kurd: ,,Shirbto to kurdto”, in: Négaku, Bd.6, Nr.7, 1908, S.42. H6shé Kurd er-
wahnt, er habe selbst bei den Ubungen des N6-Gesangs in seiner Jugendzeit oft Blut ge-
spuckt. (HosHO Kurd: ,,Kaikyddan ippan®, in: Ndgaku, Bd.3, Nr.1, 1905, S.21.)

73 HOsHO Kurb: ,,Gind no teido®, in: Ndgaku, Bd.1, Nr.12, 1903, S.37.

74 HOsHO Kurd: ,,Gigei o daiichi to subeshi®, in: Nogaku, Bd.12, Nr.1, 1914, S.27.

75 lbid., S.27.

76 lbid., S.27.

77 lbid., S.28.
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5. N6 und Kabuki

Da die NG6-Schauspieler in der Edo-Zeit privilegiert waren, wollten sie nicht
gemeinsam mit anderen Kunstlern auftreten, die der niedrigsten sozialen
Schicht angehorten, wie z.B. den Kabuki- oder Shamisen-Spielern.”8
Hosho Kuré dachte jedoch uber diese Beziehung ganz anders. Flr ihn waren
im Hinblick auf die Ausbildung N6 und Kabuki im Wesentlichen gleich:
Sowohl beim N6 als auch beim Kabuki ist das Wichtigste die Schaffung
von Kunst durch Training.”®

Obwohl eine vorlbergehend interessante Kunst in der Gesellschaft sich
einer groflen Popularitat erfreut, kann sie nicht ewig fortbestehen, wenn
sie durch kein echtes Training entstanden ist. Der Grund dafir, dal N6
und Kabuki seit langer Zeit Uberliefert werden, liegt in der Kunstfertig-
keit, die durch das Training von Kindheit an erlangt wird.80
Hier wird deutlich, dal die Kontinuitat der kdrperlichen Wahrnehmung
durch das andauernde Training Uber die Genregrenzen hinaus universell ist.
Dennoch lehnte Hoshd Kurd den Wunsch des Kabuki-Schauspielers Ichi-
kawa Danjaré IX Jutri)I[FH+EBR (1838-1903) nach N&-Unterricht ab. Der
Grund lag aber fiur Hosh6 Kurb nicht im Unterschied der gesellschaftlichen
Stellung von Nb&- und Kabuki-Schauspielern, sondern im Unterschied der kon-
kreten Art und Weise der Kunstausibung:
Weil alle Menschen heutzutage, anders als friher, gleichberechtigt sind,
hatte ich seinen Wunsch nicht deshalb abgelehnt, weil die Kabuki-Spieler
als kawara-mono {i[ ;¥ verachtet wurden, sondern weil ich seine Kunst
sehr schétze ... Auch im Kabuki wird zwar der N6-Gesang gesungen und
der NO-Tanz gespielt, aber diese werden nach dem Gesetz der Kabuki-
Kunst ausgefiihrt. Deswegen miissen die Kabuki-Spieler nicht unbedingt
der Art und Weise des N6 folgen.81
Es gibt Kunst als N6 und Kunst als Kabuki. Das ist der Grund dafr, dafl
Hoshd Kurd Ichikawa Danjard keinen Né-Unterricht erteilen wollte, denn jede
Kunst soll in ihrem eigenen Bereich trainiert werden. Deswegen konnen die
Kabuki-Schauspieler, obwohl sie auch N6 gelernt haben, die Kunst des N6 nicht
vollstandig beherrschen. Hoshd Kurd traf diese Entscheidung wegen seiner
Hochschatzung der Kdérperlichkeit im Kabuki. Hier kommt eine neue Denkwei-
se zum Ausdruck. Héshé Kurd stellt das N6 auf die gleiche Ebene wie das Ka-
buki, und zwar in Hinsicht auf die Kontinuitat der Kunst.

78 IkeNoucH! Nobuyoshi: ,,Négaku o sekai ni shdkai subeshi®, in: Négaku, Bd.3, Nr.8, 1905,
S.6. Im Vergleich zu den N&-Schauspielern besallen die Schauspieler des Kabuki-Theaters,
das in der Edo-Zeit unter den Birgern (chonin) sehr populédr war, den niedrigsten gesell-
schaftlichen Status, denn sie standen auRerhalb der vier Stande und hatten den Paria-Status
(hinin). Als solche wurden sie vom eta-gashira, dem Leiter der Unberuhrbaren, kontrolliert
und hatten fur ihre Auffihrungen Abgaben an ihn zu entrichten. (MoRiTA Yoshinori: ,, Tay(,
yakusha no shakaiteki chii ni kansuru shiryd“, in: Gakudai kokubun, Nr.4, 1961, S.96.)

79 HOsHO Kurd: ,,N0 to su-utai®, in: Ndgaku, Bd.12, Nr.6, 1914, S.4.

80 HOsHO Kurd: ,,Gigei no kachi, in: Négaku, Bd.2, Nr.8, 1904, S.25-26.

81 HOsHO Kurd: ,,Onna dattemo®, in: Nogaku, Bd.12, Nr.4, 1914, S.4-5.
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Zusammenfassung

Hosho Kurd hat klar herausgestellt, was das Wichtigste fiir die Schaffung der
NO-Kunst ist: Es ist das Training der N6-Schauspieler. Training (tanren) bedeu-
tet, sich die Wahrnehmung des N6-Spielens im Korper einzupragen. Um diese
Wahrnehmung zu erlangen und zu vervollkommnen, mussen die No-Schauspie-
ler sowohl korperlich als auch geistig trainieren. Beim geistigen Training muf}
unbedingt vermieden werden, Arroganz zu entwickeln und Schwéchen und Feh-
ler zu leugnen. Dies kann nur gelingen, wenn der Schauspieler darum weil3, wie
tiefgrindig die NO-Kunst ist. Das Training des professionellen No-
Schauspielers muf3 schon in der Kindheit beginnen. Und hierin liegt auch der
Unterschied zwischen den Amateuren und den Professionellen begriindet. Fiir
die Kontinuitat der korperlichen Wahrnehmung und die Vertiefung der N6-
Kunst miissen die N&-Schauspieler intensiv an der Verbesserung ihrer Kunst
arbeiten. Durch diese Anstrengungen und die daraus resultierenden Verbesse-
rungen ihres Spiels kdnnen sie sich auch im alltdglichen Leben gesellschaftlich
besser absichern. N6 und Kabuki sind durch das immerwahrende Training im
Hinblick auf die Kontinuitat der Kunst im Wesentlichen gleich.

Diese Trainingsweise unterscheidet sich auch in der Moderne nicht von der
traditionellen Methode der japanischen Kunst. Man kann den Schluf3 daraus
ziehen, daB die Vertiefung der Kunst durch das korperliche Training tber alle
Zeitepochen hinaus universell ist. So ist es diese Methode, die auch in der neu-
en, veranderten Gesellschaft unverandert bestehen bleibt.
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