Frauen und das N0 der Meiji-Zeit

Vom Zeitvertreib héherer Tochter zum
korperlich-geistigen Schulungsprogramm
der japanischen Staatsbirgerinl

Barbara Geilhorn

Die Meiji-Restauration 16ste durch die massiv einsetzenden Kontakte zu westli-
chen Staaten eine allgemeine Modernisierung aus, die alle Bereiche von Gesell-
schaft und Kultur erfaBte. Am westlichen Modell orientierte Reformen sollten
einer moglichen Kolonialisierung durch westliche Méchte vorbeugen und Japan
einen ebenbirtigen Rang unter den modernen Nationen der Welt sichern. Dabei
erhielt die Neudefinition japanischer Kulturproduktion nach ,,modernen”, west-
lichen Standards die Aufgabe einer ,,accumulation of cultural capital which
positions Japan over its immediate neighbors and moves it out of Asia toward
Europe*“.2 Auch das No-Theater erfuhr im Rahmen des Nationsbildungsprozes-
ses eine neue Bewertung. Aus einer vom Aussterben bedrohten Gattung, die mit
dem Zusammenbruch des Shégunats ihre wirtschaftliche Basis verloren hatte,
wurde ein Nationaltheater, das Japan auf dem internationalen Parkett als Kul-
turnation reprasentieren sollte.3 Eine rege Bautatigkeit von N6-Biihnen sowie
die Griindung der ersten No-Gesellschaften forderten diese Entwicklung.4 Von
ahnlicher Bedeutung fur die Aufwertung des N& war die Unterstiitzung seitens
der Kaiserinwitwe Eish6 (1833-1897) sowie Auffiihrungen in Anwesenheit des
Tennd oder auslandischer Wiirdentrager.®

1 Dieser Beitrag entstand im Rahmen des interdisziplindren, durch die Volkswagen-Stiftung
gefdrderten Forschungsprojektes ,,Zwischen Selbstbildern und Selbstwahrnehmung: Identi-
ttswandel im japanischen N&-Theater im Zeitalter der Internationalisierung” der Japanolo-
gie Trier und dem Institut fir Theaterwissenschaften, Mainz. Die Untersuchung der histori-
schen sowie aktuellen Situation von Frauen auf der N6-Buhne bildet ein zentrales Thema
meines Dissertationsvorhabens.

2 ANDERSON 1997:46.

3 Vgl. die Beitrdge von KoBAYASHI, MIURA, KAGAYA und OsHIKIRI in dieser Ausgabe.

4 1880 griindeten 48 Adelige die ,,N6-Gesellschaft (N6gakusha BE4+1), die erste Vereini-
gung, die sich die Férderung des NO-Theaters zum Ziel gesetzt hatte. Das zugehdrige Thea-
ter, Shiba Nbégakudd, wurde am 16.04.1881 in Anwesenheit der Kaiserinwitwe und 200
Mitgliedern des Hochadels feierlich erdffnet (s. Komiva 1956:15 und 97f.).

5 Das erste Tenran-n6 der neuen Epoche organisierte lwakura Tomomi (1825-1883), heraus-
ragender Mentor des NO in der Meiji-Zeit, 1876 in seiner Residenz (Komiya 1956:14). Fir
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Im Kontext des Nationsbildungsprozesses wurde nicht nur die heimische
Kulturproduktion, sondern auch die Struktur der japanischen Gesellschaft
grundlegend reformiert, wobei der Neu- und Umdefinition der Geschlechter-
verhéltnisse eine entscheidende Rolle innerhalb der Modernisierung zukam. Im
Bereich des Theaters riickte mit der Aufhebung des Auftrittsverbots fur Frauen
1891 die Einfuhrung von Schauspielerinnen verstérkt ins Blickfeld der Moder-
nisierungsbestrebungen,® ein Problem, das in allen Theatergattungen der Zeit
diskutiert wurde. 7 Die ersten Schaupielerinnen des modernen Theaters
(shingeki #7/) galten bald als durchaus ambivalent bewertete \erkérperungen
der ,,Neuen Frau® (atarashii onna #r L \ %), reprasentierten sie doch neue
weibliche Rollenentwirfe und dies nicht nur auf der Buhne. Die Rolle, die
Frauen in Verbindung mit dem NOo-Theater einnehmen sollten, stand dagegen
im Einklang mit dem positiven Leitbild der ,,guten Ehefrau und weisen Mutter*
(ryosai kenbo E ZEEXR)). Eine Karriere als professionelle No-Spielerin war
Frauen der Meiji-Zeit nicht zuganglich, vielmehr sollte N6 als schongeistiges
Hobby Korper und Geist auf ,,japanische Weise* formen.

Der folgende Beitrag wird sich mit der Situation von Frauen in der No-Welt
der Meiji-Zeit auseinandersetzen, ein Thema, das auch in Japan noch wenig
erforscht ist.8 Dabei soll das seit der Wende zum 20. Jahrhundert zunehmende
Interesse von Frauen an dieser Theatergattung sowie ihre Spielrdume in einer
dem Auftritt von Frauen ablehnend gegentiberstehenden Umwelt aufgezeigt und
in den zeitgendssischen Kontext eingeordnet werden. Denn die Neuordnung der
Geschlechterrollen innerhalb des N&-Theaters ist im Kontext des Nationsbil-
dungsprozesses nicht nur theaterasthetisch sondern auch gesellschaftspolitisch
relevant. Gerade in diesen Punkten lassen sich der bestehenden Forschung zum
Thema neue Aspekte hinzufiigen. Ebenso ist die durch das wachsende weibli-
che Interesse ausgeldste, grundlegende Diskussion (ber eine Zulassung von
Frauen zur N6-Blhne, eine Debatte, an der sich herausragende Reprdsentanten
der No-Welt beteiligten, noch nicht untersucht worden.

Der Tenor dieser Debatte, in der sich namhafte N6-Kommentatoren wie
Ikenouchi Nobuyoshi L N {5 3% (1858-1934),9 Naitd Meisetsu N i IE 55
(1847-1926), Sakamoto Setcho ¥zt %5 5 (1879-1938) oder Yamazaki Gakudd
LIRS 852 (1885-1944) &uBern, ist von der Ablehnung von No-Spielerinnen
gepragt. Demgegentber nimmt Ban Katsuen {&)[& (1849-1927) mit seinen
zahlreichen Stellungnahmen zum Thema eine interessante Position ein, auf die
ich néher eingehen mochte. Auffallend bei diesem Né-Kenner, der sich in ein-

einen tieferen Einblick in die Situation des N& in der Meiji-Zeit s. die Beitrage von
KoBAYASHI und KAGAYA in diesem Band.

6 IkeucH 2000.

7 Eine Darstellung der Debatte bietet Kano 2001. GEILHORN 2005 zeigt Parallelen und Unter-
schiede zur Situation im N&-Theater.

8 Es liegen nur die Untersuchungen von 176 1997 und 1998 sowie Aoki 2003 vor.

9 Die Nennung japanischer Namen folgt der in Japan Ublichen Praxis, d.h. der Familienname
steht an erster Stelle.
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Frauen und das N6 der Meiji-Zeit 239

schldgigen Fachzeitschriften meldet, ist sein reges Interesse flr die Frage einer
Beteiligung von No-Spielerinnen. Dabei unternimmt er z.B. 1910/11 in einer
Serie von 5 Beitrdgen unter dem Titel ,,Zur Auffiihrung von N6 durch Frauen*
in der monatlich erscheinenden Zeitschrift Nogaku gahd AE % den Ver-
such, Punkt fur Punkt die tiblichen Argumente von Gegnern einer Beteiligung
von Frauen im NO zu widerlegen.19 Nicht nur an dieser Stelle vertritt er eine fir
seine Zeit besonders radikale Haltung, wobei er nicht nur konkrete Vorstellun-
gen zur Integration von Frauen auf der Biihne entwickelt, sondern sich auch auf
einen Praxistest zur Eignung von Frauen fur die N6-Buhne stltzen kann, den er
im Jahr 1905 mit der Griindung einer Geschlechter- und Altersgruppen tber-
greifenden Laiengruppe begonnen hatte. Auch wenn es bereits vor der Jahrhun-
dertwende erste gemeinsame Auftritte von Méannern und Frauen gegeben hatte,
gehen die Ideen Ban Katsuens jedoch weit Gber die damaligen Ziele hinaus.

N6 im Aufwind — Von den oberen Gesellschaftsschichten
zur breiteren Bevolkerung

Im Zusammenhang mit der gesellschaftlichen Aufwertung des No-Theaters, an
der auch die Reaktion des auslandischen Publikums wesentlichen Anteil hat-
te, 11 stieg der Frauenanteil am Publikum sowie die Anzahl von weiblichen
Amateuren in allen Bereichen des N6 — Gesang (utai), Tanz (shimai) und In-
strumentalbegleitung (hayashi) — an der Wende zum 20. Jahrhundert sprunghaft
an. Diese Entwicklung wurde neben zahlreichen Beitragen in Nogaku #i
der ersten wissenschaftlichen Zeitschrift zum NO-Theater, erschienen 1902—
192112 — auch von der Tagespresse aufmerksam verfolgt. So stellte die Tokyo-
ter Zeitung Kokkai [E< bereits 1892 eine erhebliche Zunahme des weiblichen
Anteils am Publikum von N&-Veranstaltungen fest.13 Dabei gewann das prakti-
sche Studium des N& sowie der Besuch von Auffiihrungen zuerst unter Mitglie-
dern des Adels sowie Angehdrigen der obersten Gesellschaftsschichten wieder
an Beliebtheit. Frauen wie Iwakura Chisako #2121 (1861-1922), Schwie-
gertochter von Iwakura Tomomi, oder Okdchi Mineko K] NIgE~+- (1852-
1937), Frau eines Abgeordneten des Oberhauses, zahlten zu den ersten Amateu-
rinnen des NO im Raum Toky6.14 Den Beginn von Frauen im NO setzte
Ikenouchi Nobuyoshi, herausragender Forscher und Mentor des N seiner Zeit,

=D2-1S
B —

10 BAN 1910b-1910d sowie 1911a und 1911b.

11 Zur Rolle des westlichen Publikums innerhalb der Entwicklung des N& in der Meiji-Zeit s.
KAGAYA 2000 sowie ihren Beitrag in dieser Ausgabe.

12 Vgl. IKENOUCHI 1906, YUHO 1909, OkocH! 1911 und NAITO et al. 1912,

13 In KURATA 1995:194.

14 Iwakura studierte u.a. utai der Hoshd-Schule bei Hoshd Kurd und Matsumoto Nagashi fa74<
£ (1877-1935) und kotsuzumi (Schultertrommel) bei Misu Kingo (1832-1910, K6-Schule)
(ABURATANI 1996:103). Auch Okdchi Mineko erlernte N im Stil der Hosho-Schule, u.a.
bei Hoshé Kurd (Jiji shinpd, Tokyd, vom 28.06.1908 zitiert in KURATA 1997:111f. und
OkocH 1911, Dort findet sich eine detaillierte Auflistung weiterer adliger No-Enthusi-
astinnen und ihrer Zuordnung zu den Schulen Kanze, Hoshé und Kita).
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jedoch bereits um 1883/84 in Matsuyama (Shikoku) an.1> Adlige Damen enga-
gierten sich aber auch fur den Erhalt und die Férderung des N&. So berichtete
die Yomiuri shinbun (Tékyd) vom 15.02.1894 von der Ubergabe einer entspre-
chenden Petition an den Kronprinzen. Als Sprecherin dieser Initiative fungierte
neben der bereits genannte Okdchi Mineko auch 1t6 Umeko {JtjAE 1~ (1848
1924), Ehefrau von 1t6 Hirobumi {Fi%1# 3¢ (1841-1909).16

Aber auch seitens der N6-Welt wurden Vorkehrungen fir einen Erhalt des
No getroffen. Bereits im Mai 1894 legten Kongd Kinnosuke 4[5 & i
(1854-1923), Kanze Kiyokado {55 (1867-1911) und Kanze Motonori #]
oKL (1845-1924) ein schriftliches Regelwerk fest, das in 20 Paragraphen
detaillierte Verhaltensvorschriften fir No-Spieler enthélt.1” Das NO in seiner
angeblich unverdndert tradierten Form zu fixieren war das deutliche Ziel dieser
Verordnung. Dazu sollte auch Paragraph 17 beitragen, ein Verbot von Frauen
im NO (ndgaku wa fujoshi wo shite kinmu seshimu bekarazaru koto 2513 =
FH& L CEIEE L3005 X5 Z L), Die ersten Zeichen weiblicher Ak-
tivitdt massen in den 1890er Jahren also schon sichtbar genug gewesen sein,
um die konservative NO-Welt zu Mafnahmen dieser Art zu veranlassen. So
vermerkte Owada Takeki A FH & At (1857-1910), Literat und No-Forscher, 18
bereits am 15.12.1889 in seinem Tagebuch eine No-Veranstaltung der Kanze-
Schule mit weiblicher Beteiligung, die iber hundert Zuschauer anlockte.1® Aber

15 Dort tanzte die spatere Frau Wada Haruko FnHIE 7, Ehefrau eines Arztes, bereits im Kin-
desalter NO, gemeinsam mit ihrer Schwester Kiku F0 [ 35. Sie wurden von Takahashi
Kankei & #8E95% (auch Setsunosuke) unterrichtet (NisHINO 1992:7). Ikenouchi Nobuyoshi
stammte selbst aus Matsuyama. Neben seinem weitreichenden Engagement als Erforscher
und Forderer des N6 ist sein Nogaku seisuiki iEZ 3= 7T, eine Geschichte des N6 der Edo-
bis Taish6-Zeit, ein bis heute genutztes Standardwerk. Siehe auch den Beitrag von Koba-
yashi in diesem Band.

16 Weitere 12 Aktivistinnen sind namentlich genannt (in KuRATA 1995:314-16).

17 Alle drei waren herausragende Personlichkeiten der N6-Welt ihrer Zeit: Kongd Kinnosuke
im N6 des Kansai, Kanze Kiyokado und Kanze Motonori (taiko) als Leiter (iemoto) ihrer
jeweiligen Schule. Am 24.07.1903, fast 10 Jahre spéter, berichtet die Mainichi shinbun
(Tokyd) von diesem Ereignis und gibt das vollstandige Regelwerk wieder (in KURATA
1996:238-240).

18 Zur Bedeutung von Owada Takeki und seinem No-Spiel Washi (Der Adler) s. ScHoLz-
CIONCA/ OsHIKIRI 2004.

19 Auf dem Programm standen u.a. folgende shimai (ein kurzer Tanz in Hakama in Begleitung
mehrerer Sanger): Taihei sh6jé (Kanze Kiyokado) und Sasa no dan (Uzuki Shigeko). Selbst
bei der Eréffnung der neu erbauten Biihne von Kanze Kiyokado (Leiter der Kanze-Schule)
in lidamachi am 21.03.1890 traten neben fiihrenden N&-Spielern der Schule auch Laien bei-
derlei Geschlecht auf. Das Programm enthielt neben vollstdndigen NO-Spielen mit
Umewaka Minoru (Hyakuman, Hégaku no mai) und Kanze Kiyokado (Kasuka rydjin) in
der Hauptrolle u.a. die folgenden shimai: Sumidagawa (Tanimura Kaneko), Hokazd (Uzuki
Shigeko), Hanagatami (Kawai Takiko) und Oshio (Hattori Tokuko). Ab April fanden dann
monatliche Veranstaltungen statt, in deren Verlauf — wiederum mit Beteiligung fiihrender
Darsteller der Kanze-Schule — auch Frauen shimai tanzten (vgl. Aoki 2003:4f.). Ahnlich au-
Rergewdhnlich wie die Beteiligung von Frauen war der Auftritt von Profis und Laien in ei-
nem Programm, eine in der Gegenwart undenkbare Konstellation.
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auch Hoshdé Kurd E4EJLEL (1837-1917)20 und Matsumoto Kintard A7 4x K
HIS (1843-1914), sein Schiler und rechte Hand, organisierten No-Veranstaltun-
gen, an denen auch weibliche Laien teilnahmen. Davon berichtete die Yomiuri
shinbun (Tokyd) am 05.08.1890.21 Noch im selben Jahr wurden solche Auffiih-
rungen jedoch zum Problem, im September 1890 beendete Matsumoto Kintard
die von ihm initiierte Veranstaltungsreihe, im Folgemonat endete sie — nach
Einwirken von Umewaka Minoru (1828-1909) — auch bei Kanze.22 Auch wenn
diese N6-Programme erste Auftrittsmoglichkeiten fir Laienspielerinnen gebo-
ten hatten, war eine Férderung von Frauen auf der N6-Bihne wohl nicht inten-
diert gewesen. Mit grofRer Wahrscheinlichkeit nutzten sowohl Hosh6é Kuré als
auch Kanze Kiyokado derart spektakulére Veranstaltungen — und als solche
muften Frauen auf der N6-Bihne zu dieser Zeit empfunden worden sein — als
Mittel zum Anlocken von Zuschauern und damit zur Finanzierung des Wieder-
aufbaus in den Krisenjahren des N6 nach der Meiji-Restauration.23

Trotz derartiger Malinahmen nahm der Anteil von Frauen unter den Amateu-
ren des N6 weiter zu. Im Gegensatz zu ménnlichen Laienspielern war ihnen der
offentliche Auftritt auf einer NO-Biihne jedoch versperrt,24 weshalb sie ihr
Konnen im zashiki (als Kammerauffiihrung) oder auf Bithnen in Privath&usern
praktizierten, die v.a. am Beginn des 20. Jahrhunderts zunehmend errichtet
wurden.25 Die Tokyd Mainichi shinbun berichtete z.B. von einem hayashikai
(hier steht die N6-Musik im Zentrum der Auffihrungen) am 18.07.1908 im
Haus der Vereinigung Nogakkai AE243,26 an dem u.a. Schilerinnen von Misu
Kingo —ZE#f & (1832-1910) teilnahmen.2?

20 Neben Umewaka Minoru (1828-1909) und Sakurama Banma (1835-1917) einer der drei
herausragenden No&-Spieler der Meiji-Zeit. Zu Hoshd Kurd vgl. den Beitrag von OSHIKIRI,
zu Umewaka Minoru den von MIURA in dieser Ausgabe.

21 In KURATA 1995:93ff. Die Auffiihrungen fanden auf der von Matsumoto Kintar6 1882 er-
bauten Biihne in Kanda Sarugakuchd statt. Hier traten v.a. Laiengruppen auf, Vorlaufer des
spateren Hoshokai (Ni1sHINO / HATA 1999:399f.).

22 Die Yomiuri shinbun (Toky6) berichtete am 29.09.1890 (in KurATA 1995:69f.); vgl. auch
Aok12003: 7. Aoki 2003 beschéftigt sich ausfihrlicher mit dieser Thematik.

23 Darauf lassen die bereits erwahnten Artikel der Yomiuri shinbun vom 05.08.1890 und
29.09.1890 schlieRen.

24 Diese widerspriichliche Situation, wie sie u.a. BAN 1910b beschreibt, dauerte auf offizieller
Ebene noch bis 1936 an. Erst dann einigten sich die Leiter (iemoto) aller Schulen, Auftritte
von Frauen zuzulassen (176 1997:80).

25 176 1997:76ff. gibt eine detaillierte Aufstellung neu erbauter Privatbiihnen der Zeit. Siehe
auch den Beitrag von KoBAYASHI in dieser Ausgabe.

26 Hierbei handelt es sich um die Nachfolgeorganisation der 0.g. Négakusha.

27 Artikel vom 22.07.1908, zitiert in KURATA 1997:114. Dort werden auch Stimme und Tech-
nik der auftretenden Damen positiv hervorgehoben. Das Programm besteht neben weiteren
Auffiihrungen aus folgenden hayashi: Téru (Haruta Takako), Matsukaze (lwakura Ayako),
Kakitsubata (Godai Toyoko), Ashikari (Furukawa Naoko), Séshiarai Komachi (Arai
Hoshikawa), Genjé (Matsudaira Yorikazu).
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Mit dem wachsenden Interesse von Frauen am N6 entwickelte sich auch ein
Bedarf an ausgebildeten N6-Spielerinnen, die Frauen unterrichten kénnten. Die
erste Moglichkeit dieser Art bot das 1908 gegriindete Yamashina fujin-kai L1
% N4>, Unterricht erteilte Yamashina Akiko [LIBHH - (1876-1972), élteste
Tochter von Yamashina Tokujird [LIFEFEIKER (1849-1927; Kanze-Schule) und
Tante der noch aktiven, professionellen NO-Spielerin Yamashina Keiko
(*1925). 28 Neben Auftritten als shite-kata (Darsteller der Hauptrolle) und
kotsuzumi-kata (Spieler der Schultertrommel) auf der Buhne der Familie, unter-
richtete Yamashina Akiko ab Mai 1910 Madchen der Toyd kasei gakkd HVES
B52#% ein mal wochentlich in utai und shimai, ihrer eigenen Einschatzung
zufolge der erste Schulversuch dieser Art. Dabei sollte No, weil es als eine fiir
Madchen geeignetere Form der Korperertiichtigung angesehen wurde, eine
Alternative zum westlich gepréagten Schulsport bieten.2® Die Schulleitung ver-
tritt hier eine fur diese Zeit reprasentative Haltung, ein Aspekt, auf den ich im
folgenden noch naher eingehen werde.

Die wachsende Anzahl an Amateurinnen konnte fur wenige Frauen also die
Chance bedeuten, erste Schritte auf dem Weg zu einer professionellen Karriere
zu wagen. Dabei stellte Yamashina Akiko als semi-professionelle No-Spielerin
der ersten Generation einen absolut auRergewdhnlichen Fall dar. Zu einer Zeit,
als die volle Anerkennung als Profi fiir eine Frau noch unerreichbar war, wurde
ihr Engagement im Bereich des N6 zumindest stillschweigend toleriert, was mit
groBer Wahrscheinlichkeit ein Zugestandnis an ihre familidre Herkunft darstell-
te.30 Dies gilt um so mehr, als Yamashina Akiko nach dem Tod des Vaters ad
interim die Leitung der Familiengeschéfte Ubernahm, bis die kinstlerische
Nachfolge durch einen mannlichen No-Spieler sichergestellt war.3!

28 Nach eigenen Angaben studierte Yamashina Akiko utai bei ihrem Vater, kotsuzumi bei K&
Seijird (1845-1917; Leiter der K&-Schule und herausragender No&-Musiker der Zeit),
Otsuzumi (Hifttrommel) bei Ishida und taiko bei Matsumura (YAMASHINA 1911:23). Dabei
handelt es sich mit groRer Wahrscheinlichkeit um Ishida Seikichi £ Hi% 7 (1860-1930;
Kadono-Schule) und Matsumura Kotokichi #2415 & (1829-1989; Kanze-Schule). Zu
Yamashina Akiko s. auRerdem Aoki 2003: 14-16.

29 So YAMASHINA 1911. Dort schildert sie auch ihre Unterrichtsmethoden.

30 Die Linie der Familie Yamashina bildet seit der Keichd-Periode (1596-1614) einen Zweig
der Kanze-Schule. Eine Verbindung zur Yamashina-za, eine der 6 Truppen (za) des Omi-
sarugaku in der frihen Muromachi-Zeit (1338-1573) ist jedoch nicht endgiiltig nachgewie-
sen (vgl. OmMoTE 2001a: 50f.).

31 Yamashina Tokujird hatte zwei leibliche Séhne. Als der altere jung starb, hatte der jlingere
bereits die Nachfolge eines anderen Zweigs der Familie Yamashina ibernommen. Nach
mehreren gescheiterten Versuchen trat schlieBlich Onishi Nobuhiro (1910-1990), ein Sohn
Onishi Shinsaburds, als Yamashina Nobuhiro die Nachfolge von Yamashina Tokujird an. Zu
diesem Zweck wurde er 1938 von Yamashina Akiko adptiert (vgl. OMOTE 2001b: 35).
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N6 formt die japanische Staatsbiirgerin

Um die Jahrhundertwende noch elitére Trendkultur, wurde das NO also bereits
um 1910 in breiteren Schichten der weiblichen Bevolkerung popular.32 Auch
wenn eine professionelle Karriere fiir Frauen noch ausgeschlossen blieb, wurde
NGO als schdngeistige Freizeitgestaltung fur Frauen aber durchaus geschatzt. So
wird das Genre im oOffentlichen Diskurs nicht nur in N6-Zeitschriften als ideale
Unterhaltungsform fiir die ganze Familie gepriesen,33 wobei Frauen die Rolle
von Vermittlerinnen und Bewahrerinnen der japanischen Kultur innerhalb der
Familie zugedacht ist. Dies gilt sowohl gegeniiber dem Nachwuchs als auch in
unterstitzender Funktion des Ehegatten. Die Forderung des Interesses von
Frauen am NO gerat damit zum strategischen Projekt, mit dessen Hilfe seine
Anhangerschaft auf breitere Bevolkerungskreise ausgedehnt werden soll. In
diesem Kontext mu3 auch die Forderung nach einer Ausbildung von N6-
Spielerinnen (fujin no ndgakushi #7 A @ REZEHT) fur die Unterweisung von
Frauen im NO interpretiert werden.34 Aber auch im Kontakt mit Auslander/
-innen sei es die Aufgabe von Frauen, die Kultur ihres Landes, d.h. in diesem
Fall das NO-Theater, zu kennen, um sie nach auen reprasentieren zu kénnen,
so 1906 Ikenouchi Nobuyoshi, Herausgeber der bereits erwahnten Zeitschrift
Nogaku.35

Im Kontext solcher AuBerungen wird die besondere Eignung des N6 fiir ja-
panische Frauen hervorgehoben: N6 forme nicht nur den Charakter, sondern
fordere auch die Gesundheit. Sein ,,genuin japanisches Wesen* qualifiziere das
NO dartiber hinaus zur optimalen Form der kérperlichen Ertlichtigung flr japa-
nische Frauen. Darauf wird in zeitgendssischen Diskursen der N6-Welt gern
und haufig verwiesen, so z.B. IKENOUCHI 1904 im Umfeld des Russisch-Japa-
nischen Kriegs.36 Denn in der zweiten Halfte der Meiji-Zeit war die zuvor unter
Slogans wie ,,Zivilisation und Aufklarung® (bunmei kaika SCHABE/{L) prakti-
zierte, weitgehend unkritische Ubernahme westlicher Werte und Errungen-
schaften in eine zunehmend nationale Gesinnung umgeschlagen. Diese fand in
neuen Modebegriffen wie ,,Staatsbirger (kokumin [E ) oder ,,Kaiserreich
(teikoku 77 [E]) Ausdruck.3” Entsprechend dem nationalistischen Trend der Zeit
wird dann auch die Pflege westlicher Musik oder das Klavierspiel in einem auf
herkdmmliche Weise erbauten japanischen Haus als vollig unangemessen be-
wertet.38 Das N6 dagegen sei nicht nur eine durchweg japanische Theaterform,

32 So berichtet z.B. die Tokyd Asahi shinbun am 17.11.1911 (in KURATA 1997:413ff.).
33 Kuso 1909:36f. und Roku 1910:28.

34 Wie z.B. in einem Artikel der Teikoku shinbun (Osaka) vom 22.04.1912 (in KURATA 1997:
453f.) Auch dieser Autor entwickelt ein Bild vom No als einer Freizeitkultur, das von allen
Teilen der Familie gemeinsam betrieben werden kann.

35 IKENOUCHI 1906:15.

36 IKENOUCHI 1904:4. Zu Details der Diskussion s. ScHoLz-CIONCA/ OsHIKIRI 2004: 27f.
37 GLuck 1985:23.

38 BaN1911b:11 und Roku 1910:28.
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es ermogliche japanischen Frauen dariiber hinaus durch angemessenes korperli-
ches Training ihrer ,,natirlichen Aufgabe* (wortlich: dem ihr vom Himmel zu-
gewiesenen Beruf, ihrer Berufung; fujin no tenshoku % A @ KH#)3° von Ge-
burt und Mutterschaft besser Folge leisten zu kdnnen. N6 solle sich also nicht
nur zur ,,nationalen Unterhaltungsform Japans* (kokka no waraku [E 2% ® Fn%5)
entwickeln, vielmehr misse es dabei ,,zur Kraftquelle des japanischen Staates
werden® (tajitsu kokuryoku jochd no genddéryoku to mo nariu beki it H [E /]
BIROFEN & 720 f51%).40

Die Praxis von N6-Gesang und -Tanz wird damit zur idealen, weil als genuin
japanisch bewerteten Form der Schulung von Geist und Korper erhoben, ein
Gedankengang, der sich in zeitgenossische Diskurse einer nationalistischen
Definition von Sport und Korpertraining einordnen lai3t. Der Korper dient dort
als Projektionsflache von Modernisierungsdiskursen: Einerseits iben sich japa-
nische Staatsbiirger in ,,modernen”, in westlichen Landern soeben neu entwi-
ckelten Sportarten wie der schwedischen Gymnastik oder dem deutschen Tur-
nen. Gleichzeitig aber findet Gber die Erfindung ,traditioneller japanischer
Sportarten” wie z.B. dem J0dd oder Sumd eine wieder einsetzende
LJapanisierung® des Korpers statt. 4! Stellvertretend fiir die Diskussion um
Frauen und Sport der Zeit werden diese als Mittel der korperlichen Starkung
von Frauen und ihrer Kinder begrit. Das N6 halt fur japanische Frauen also
einen doppelten Nutzen bereit: Es ermdglicht ihnen, gleichzeitig der Erfullung
der ihnen zugewiesenen Genderrolle sowie ihren Pflichten als japanische
Staatsbiirgerinnen nachzukommen. Diese Rollenbilder sind in der Produktion
von Nachwuchs fiir expansionistische Projekte ihres Landes sowie der Vermitt-
lung japanischer Kultur an die nichste Generation untrennbar ineinander ver-
woben. Ahnlich wurde auch im européischen Kontext die Aufgabe des weibli-
chen Geschlechts innerhalb von Nationsbildungsprozessen definiert.

Durfen Frauen NO spielen? — Eine Debatte um Grundsatze

Soweit es der Erfiillung ihrer Aufgaben als ,,guter Ehefrau und weiser Mutter*
diente, wurde ein Interesse von Frauen am N6 und ihr Training darin also
durchaus begrRt, ihre Partizipation auf der professionellen Buhne dagegen galt
in der patriarchal strukturierten Welt des N als Affront. Dabei bildete das Kon-
strukt des NO-Theaters als Nationaltheater mit exklusiv mannlicher ,, Traditi-
on“ eine der zahlreichen invented traditions der Meiji-Zeit und bot sich als
probates Argument zum Ausschluf von Frauen an.42 Dennoch wurde vor dem

39 Roku 1910:29.
40 Ilbid. 28f. Bei allen Zitaten aus dem Japanischen handelt es sich um eigene Ubersetzungen.
41 TIERNEY 2002 hat das am Beispiel des Sumd eingehend untersucht.

42 Damit soll nicht behauptet werden, da N&-Spielerinnen vor der Meiji-Zeit eine mit ihren
mannlichen Kollegen ebenbirtige Position eingenommen hétten. Dennoch war das No-
Theater nie die frauenfreie Enklave, zu der es in der Meiji-Zeit erklart wurde. Auch Sumd
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Hintergrund des wachsenden Anteils von Frauen unter den Amateur/-innen des
NO eine kontroverse, grundsétzliche Debatte um die Zulassung von Frauen auf
der Buhne gefiihrt. Eine durchgangige ,,Naturalisierung” von Geschlechterrol-
len stand flr das NO-Theater dabei jedoch nicht zur Disposition, d.h. ménnliche
Darsteller sollten auch weiterhin die Rollen beider Geschlechter tibernehmen.
Verhandelt wurde lediglich, ob Frauen berhaupt der Zutritt zu einer No-
Bihne zu gewéhren sei. Fir diesen Fall waren ihnen ausschliellich weibliche
Rollen zugedacht, die Mdglichkeit, daR nun auch N6-Spielerinnen ménnliche
gender-acts reprasentieren konnten — damals ein weitgehend unvorstellbarer
Gedanke#3 — wurde nicht thematisiert. Entsprechend konzentrierte sich die De-
batte auf die Frage einer Eignung von Frauen fur das No-Theater bzw. die tech-
nische Qualitat zeitgendssischer No-Spielerinnen und den kinstlerischen Wert
einer Auffiihrung, in der eine Frau eine weibliche Rolle Gbernimmt.

Die gegensétzlichen Positionen von Gegnern wie Beflirwortern einer Zulas-
sung von Schauspielerinnen im N6 lassen sich anhand zahlreicher Beitrége in
den einschlagigen zeitgendssischen NO-Zeitschriften nachvollziehen. Einen
zentralen Streitpunkt bildete die weibliche Physis und die Frage, ob Frauen fur
das NO geeignet seien. Ein bis heute vorgebrachtes Argument spricht Frauen
eine dem NO adéaquate Stimme ab, d.h. vor allem in den tieferen Stimmlagen
mangele es der weiblichen Stimme an der Kraft und Intensitat, die der N6-
Gesang erfordere.** Auch Hosho Kurd kritisierte die weibliche Stimme als fir
das N6 ungeeignet.4>

Selbst Ban Katsuen, vehementer Anwalt einer Beteiligung von Frauen auf
der No6-Biihne, erkennt die weibliche Stimme als ein Problem an. Dabei lobt er
jedoch ihre Harmonie und Weichheit, weshalb sie ihm fiir die Darstellung weib-
licher Rollen durchaus angemessen erscheint.46 Dariiber hinaus argumentiert er,
daR, wenn die weibliche Stimme nicht fiir das N geeignet sei, dies konsequen-
terweise auch fiir die mannliche Stimme in der Darstellung weiblicher Rollen
gelten musse. Dennoch behélt er sich ein endgultiges Urteil in dieser Frage vor,
hierzu sei die Geschichte von Frauen im N6 zu kurz und ihr Training noch nicht

wurde erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts zu einer per definitionem ,méannlichen Traditi-
on“. Zu Frauen im Sumo vgl. TIERNEY 2002:181-84 und 329-333.

43 Noch 1939 wurde der Auftritt Tsumura Kimikos (1902-1974), einer Pionierin unter den
ersten professionellen NG6-Spielerinnen, in der Hauptrolle von Ataka 2% als Tabubruch
empfunden. Handelte es sich hierbei doch um eine als besonders maskulin eingestufte Rolle,
die dartiber hinaus ohne Maske gespielt wird. (Die Darsteller der Hauptrolle im N6-Theater
tragen mehrheitlich eine Maske. Dies gilt fur alle weiblichen Rollen, Ausnahmen bestehen
lediglich in wenigen ménnlichen Rollen.)

44 Die weiblichen Figuren auf der N6-Biihne besitzen eine mit den ménnlichen vergleichbare
Stimmhohe, die Ausprégung eines als besonders feminin empfundenen Habitus wird also
nicht angestrebt.

45 OkocHi 1911:33. Dennoch lehnte er eine Beteiligung von Frauen im N nicht grundsatzlich
ab (s. ibid. oder HOsHO 1914).

46 BAN1909b:7, 1909a:6 und 1910c:20.
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ausreichend.4” Ban nimmt damit einen flr seine Zeit duRerst vorausblickenden,
differenzierten Standpunkt ein. Denn inzwischen haben herausragende N6-Spie-
lerinnen wie Tsumura Kimiko EEAFS#L = (1902-1974)48 oder Uzawa Hisa
HEIR/A (*1949)40 bewiesen, daR die weibliche Stimme mit entsprechendem
Training und Alter der Darstellerin die Stimmqualitdt ménnlicher No-Spieler
durchaus erreichen kann.

Genau dies aber hatte Ban vor einem knappen Jahrhundert vorausgesagt. Er
berief sich dabei auf die Sé&ngerinnen im japanischen Puppenspiel (onna gidayQ
16 KF oder musume giday( AR3% A F)0, ein dhnlich wie das No-Theater
weitgehend maskulin geprégtes Genre. Dort waren Frauen um die Jahrhundert-
wende zu auBerordentlicher Popularitdt gelangt, wobei manche unter ihnen
einen Status &hnlich jenem moderner Popstars erlangten. Damit bildet die Ar-
gumentation Bans die Umkehrung eines gangigen Diskurses seiner Zeit: Nicht
die mangelnde kiinstlerische Qualitat von Frauen auf der Buhne lasse ihren
AusschluB aus dem N6 sinnvoll erscheinen, vielmehr sei es gerade das Verbot
von Frauen, das ihre ungentigende Praxiserfahrung und vergleichsweise gerin-
ges kinstlerisches Niveau bedinge.5! Dieser Befund ist weiterhin giltig, wer-
den NO-Spielerinnen doch weitgehend von einer Beteiligung im Chor (jiutai)
ausgeschlossen, eine wichtige Trainingsmadglichkeit gerade fur den Nachwuchs.

47 BAN1909a:6.

48 Tochter eines Tuchhé&ndlers aus Akashi (Prafektur Hy6go). Wuchs in Toky6 auf, wo sie
bereits im Kindesalter Unterricht in utai und shimai der Kanze-Schule erhielt. Tsumura stu-
dierte dann bei Yamashina Tokujird, Otsuki J0z6 K-+ = (1890-1962) und Kanze Kase-
tsu B 1 #E 25 (1884-1959), auBerdem dtsuzumi der Takayasu-Schule bei Shimizu Masanori,
kotsuzumi der Okura-Schule bei Okura Rokurd, taiko der Kanze-Schule bei Matsumoto Ta-
kashi und die Rolle des waki (Deuteragonist) bei Nojima Shin ¥ 518 (1875-1934),
Fukub-Schule. Als erste Frau tanzte Tsumura herausragende Werke des Repertoires (z.B.:
Sotoba Komachi 2££5%2/\B] 1964 oder Omu Komachi %&it&/)N#T 1971) und komponierte
ab 1950 im Verlauf von wenigen Jahren ganze 10 neue No-Stiicke (shinsaku-nd Hr{ERE).
Ihr kiinstlerischer Nachfolger Tsumura Reijird AT K AR (*1942) fuhrt die von ihr 1924
in Seoul gegriindete N6-Truppe Ryokusenkai #kiR<> weiter, der auch professionelle N&-
Spielerinnen angehdren. Zu Tsumura Kimiko s. 116 1990, KANAMORI 1994 und GEILHORN
2006.

49 Alteste Tochter von Uzawa Masashi #57R 7 (1914-1997), Kanze-Schule. Lernte v.a. bei
Kanze Hisao #1755 (1925-1978) und Kanze Tetsunojo 8 {H# 7K (auch Gasetsu;
1898-1988). Mitglied der No6-Truppe Tessenkai und Veranstalterin ihres eigenen Uzawa
Hisa no kai.

50 BAN 1910c:20. Dies war ein gangiges Argument unter den Beflirwortern einer weiblichen
Praxis des N6 wie z.B. Roku 1910:28.

51 Sate fujin no utai ni tsuite no senketsumondai wa, sono ichi, utai wa senakatta no ka, sono
ni, utaenai no ka, kangen sureba, kinshi ka, funéryoku, ka no niten ni kichaku suru, jibun no
kangae de wa, osoraku, zensha ga shuin de kdsha ga juin to dantei shita [...]. #% Tl A D
FRICBE W COERMEIZ, H—, SBWidEaholcon, K| ARV,
g T, Bk RS, 2ORITRmET LS. Ba0EZXTIE. &b <,
A D ERTHRE DR & WBrE L [...] (BAN 1909a:6).
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Ein zweiter Schwerpunkt der Diskussion betraf asthetische Werte. Dabei
wurde die Anwendbarkeit neuer, frisch aus westlichen Landern importierter
Konzepte der Darstellung von Geschlecht auf der Buhne fur das No6-Theater
verhandelt: Wéhrend ,,moderne* Denker die Zulassung von Schauspielerinnen
als eine ,,natiirliche” Form der Darstellung weiblicher Rollen unterstiitzten,
befiirchteten Vertreter einer exklusiv mannlichen Asthetik einen dem Erfolg des
Theaters abtraglichen Realismus. In einer Theaterform, die gerade Stilisierung
als zentrales Darstellungsmittel kultiviert, konnte dies nur als ein groRes Defizit
bewertet werden.

Ein Beispiel fur eine solche Haltung I&Rt sich in einem Beitrag von Nait6
Meisetsu, einem dezidierten Gegner einer Beteiligung von Frauen auf der N6-
Bihne finden, 1912 in der Zeitschrift N6gaku im Rahmen einer Diskussions-
runde zum Thema von Frauen im No (joryd ennd-ron ZciitiE AErm) dokumen-
tiert.52 Direkt an diese AuRerung knipft die Kritik Bans an. Er argumentiert,
dal — folge man der Argumentation Naitds — die Gefahr eines dem NGO abtrégli-
chen Realismus ebenso fiir mannliche Darsteller gegeben sei, wenn sie Manner-
rollen spielten.53 Dies wiirde insbesondere fiir solche Rollen gelten, die ohne
Maske gegeben werden.5* Vielmehr sei es eine ,,dringliche Aufgabe des NO
[...], die unterschiedlichen Fahigkeiten beider Geschlechter angemessen zur
Entfaltung zu bringen“.55 Entsprechend sieht er die Starke von Frauen in der
Darstellung weiblicher Rollen. Denn ,,wenn in Werken voll Anmut wie Ydya
und Matsukaze [beides Werke mit weiblicher Hauptrolle; Hervorhebung durch
die Autorin] ein breitkndchriges Genick und dunkle, schwielige Hande freige-
legt werden, dann ist das so unnattrlich [sic!], als ob man auf einen Baum einen
Bambus aufpfropft*.56 Damit filhrt Ban ein Argument an, das eher aus der Au-
Renperspektive eines nicht mit dem N6 vertrauten Betrachters zu erwarten wé-
re, Ausdruck eines internalisierten ,,westlichen* Blickregimes, wie es bei zahl-
reichen ,,modernen‘ Denkern seiner Zeit zu beobachten ist.

Bei aller Zuriickweisung der von Gegnern einer weiblichen Beteiligung vor-
getragenen Furcht vor einem UbermaR an Realismus, bildet ,Natirlichkeit“

52 SAKAMOTO Setcho et al. 1912:143.

53 Hdédankai ni oite Naitd-sensei ga onna ga onna no né wo suru no wa shajitsukusakute
mazui to tabitabi osharimashita ga, suru to otoko ga otoko no nd wo suru no mo mazui to
iu ronri ni narimasu [...]. AR ICR W THBEEN LR L OREE T 5 DILFHER
STRANVEELMYE LN, T2LERBORRET DO AN L) R
12720 9 [...] (BAN 1912:68).

54 BAN 1910c:19.

55 Y& suru ni rydsei no ind wo tekisho ni tekiy6 seshimete sono hattatsu ni shisuru no ga shigei
no kyGmu de aru to shinzuru. Z=5" 2 |2 ko> BLAE 2 W ALIC A L o THRE#IC &
THON WEmDRBTH D {57 5 (BaN 1909a:6).

56 Yuya ya Matsukaze no gotoki enrei naru négara ni, honebuto no kubisuji ya, kuroki fushiku-
reta tesaki wo roshutsu suru no wa atakamo ki ni take wo tsugitaru gotoki fushizen de [...].
REEFCI B O & BERE 72 DREMIC, B ROEBL, REHi7 Ve a@dH+
OB RIS 2 BEE =5 E RASKT[...] (BAN 1909b:7).
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also einen wesentlichen Faktor in der Argumentation Ban Katsuens. Konse-
quenterweise rat er Frauen dann auch von Rollen wie Ataka ¢ und Morihisa
/N (beides als besonders maskulin empfundene Rollen ohne Maske) ab,
ebenso sollten sie nicht in die Rolle des waki (der Deuteragonist, ebenfalls eine
mannliche Rolle ohne Maske) vordringen.57
Selbst mit dieser einschrankenden Anmerkung, die sich ja zumindest theore-

tisch mit dem Auftritt von Frauen in mannlichen Rollen auseinandersetzt, weist
Ban weit tber den geistigen Horizont der Zeitgenossen hinaus. Denn zu Beginn
des 20. Jahrhunderts, als Frauen nur der Vortrag von Ausschnitten eines No6-
Spiels im privaten Rahmen gestattet war, stellte schon die Vorstellung von
Frauen in weiblichen N6-Rollen einen Tabubruch dar. Dennoch sieht auch Ban,
bei allem Engagement fir die Sache von Frauen im N9, ihren Einsatz gerade in
weiblichen Rollen und legt diese Besetzungspraxis durch einen Vergleich mit
der von Kinderrollen als durchaus sinnvoll nahe. Die Tatsache, dal3 diese Dar-
stellungsform in der Geschichte des N& nicht realisiert worden sei, sei dabei
allein auf das historisch bedingte, ungeschriebene Verbot von Frauen auf der
No-Biihne zurtickzufiihren. %8 Ahnlich leitet auch Ikenouchi Nobuyoshi das
Fehlen von Frauen auf der N6-Biihne von sozialhistorischen Faktoren ab, wenn
er als Ursache auf die Geschlechterverhaltnisse der vorausgehenden Epoche
verweist, die Frauen verachtet habe.

In der Zeit des Tokugawa-Shogunats bestand kaum eine Beziehung zwi-

schen Frauen und dem NO. Frauen war nicht nur als Auffihrende ein Kon-

takt mit dem N6 verwehrt, sie waren auch als Publikum nicht willkom-

men. Der Grund dafir lag einzig und allein im Einflul des sogenannten

danson-johi®®, der Sitte der Feudalzeit, Frauen allgemein gering zu ach-

ten, nicht in der Tatsache, dal3 der Charakter des N6 flr Frauen etwa nicht

geeignet sei.*60

Im Einbezug weiblicher Darsteller entdeckt Ban dariiber hinaus ein noch

brach liegendes Potential, das fur die Entwicklung des N6 genutzt werden mis-
se.1 Damit vertritt er weniger die unter Beflirwortern von No&-Spielerinnen
verbreitete, liberale Position. Sein Ideal besteht vielmehr in einer — mit groRRer
Wahrscheinlichkeit durch den Kontakt mit westlichen Theaterkonventionen
inspirierten — ,Naturalisierung® von Geschlechterrollen, d.h. Frauen sollten

57 BAN 1910c:19.

58 Korai nd de mo utai de mo kokata ni ydnensha wo hitsuyd toshinagara, onnamono ni fujin
wo mochiinakatta no wa, mattaku nyoninkinsei no meisd yori [...]. &3€EETHEETH T
WCHHFEEZLEL LR L, ZWITmANEZ HWRholooid, &<k NEEflowk
LY [...](BAN1909b:7).

59 Hochachtung des mannlichen, Geringschatzung des weiblichen Geschlechts. Hervorhebung
durch die Autorin.

60 IKENOUCHI 1906:13.

61 Mattaku nyoninkinsei no meis6 yori tenyo no néryoku wo bokkyaku shita node, shigeijo
tadai no sonshitsu de atta [...]. &< Z AZEFIOKRIE LV KEORNEZEE Lz OT
. WrE L ROEETH -7 [...] (Ban 1909b:7).
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zunehmend in der Darstellung weiblicher Rollen zum Einsatz kommen. Diese
radikale Haltung ist (nicht nur) fur seine Zeit einzigartig.

Die Maglichkeiten einer solchen Praxis hatte er bereits 4 bis 5 Jahre zuvor
in der von ihm im Sommer 1905, mitten im Russisch-Japanischen Krieg in der
zentraljapanischen Stadt Kobe initiierten Laiengruppe Shosuikai 4 22 2
(wortl.: Piniengrun-Gesellschaft) getestet. Diese markierte den Beginn o6ffentli-
cher No-Auffihrungen von Frauen in Kdbe, woflr er nach eigenen Angaben
heftige Kritik erntete. Die Gruppe bestand aus ca. 30 Mitgliedern verschiede-
nen Alters und Geschlechts, so dalR das Programm entsprechend den Vorstel-
lungen von Ban zusammengestellt werden konnte, d.h. die Rollen wurden maR-
geblich unter Gesichtspunkten von Alter und Geschlecht besetzt.62

Mit diesem Engagement und seiner im Rahmen eines ,,Gleichberechtigungs-
diskurses“ als progressiv zu bewertenden Haltung besetzt Ban eine Minder-
heitsposition. Dabei spiegeln auch seine Argumente ,,moderne®, westlich ge-
pragte Konzepte von Weiblichkeit, — ein Befund, der sowohl fiir Befurworter
wie Gegner einer Beteiligung von Frauen auf der N6-Buhne gilt. In beiden Fal-
len ist es der weibliche Korper, der die ,naturliche” Basis einer Darstellung
weiblicher Rollen auf der Biihne bilden bzw. im Gegenteil eine dem N& ange-
messene Darstellung verhindern soll. Der Diskurs im No-Theater verlauft damit
weitgehend analog zur zeitgendssischen Diskussion um den Ersatz der
onnagata durch Schauspielerinnen, wie ihn Ayako Kano analysiert hat:

Both those arguing for actresses and those arguing against actresses align
women with what they are ‘essentially,” ‘physically’ and ‘naturally.” This is
set against the male onnagata's ‘patterns,” his “art,” or ‘artifice.” The dif-
ference is that the pro-actress faction values woman's natural expression,
rooted in her body, over the onnagata’s artificial one, while the anti-
actress faction values the onnagata's superior art over woman's inferior
nature, also rooted in her body.53

In diesem Sinn ordnet auch der Schauspielerinnen-Diskurs im No&-Theater
die Frau symbolisch dem Bereich der ,,Natur” zu, ihr Spiel erwédchst demnach
»hatlrlich* aus ihrem Korper, als ob sie gleichsam nur sich selber spiele. Hierin
sind sich Befurworter wie Gegner einer weiblichen Prasenz auf der Buhne ei-
nig, allein in der Bewertung ist ihr Dissens begriindet. Das Schauspiel eines
mannlichen Darstellers dagegen gilt als eine Kunst, die eines intensiven Trai-
nings bedarf und es ihm ermdglicht, mittels performance auch weibliche Rollen
zu Ubernehmen. Innerhalb dieser bindren Setzung von ,Natur* und ,,Kultur®

62 Zu Shosuikai siehe vor allem BAN 1909a:5 und 1910d:23. Nach eigener Aussage hatte sich
Ban Katsuen schon zuvor mit dem Gedanken einer Beteiligung von Frauen im N& beschéf-
tigt. In BAN 1909a schildert er detailliert den Anlal der Griindung von Shésuikai: Nach sei-
nem Umzug von Ky6to nach Kébe 1904 lernte er dort die Herren Kand S6ké und Tani Rit6
kennen, die privat mit Frau und Kindern N6 praktizierten. Begeistert von der Qualitét des
utai der beiden Frauen, Chikusa und Magaki, erkannte Ban die Gelegenheit, seine Vorstel-
lungen Uber die Besetzung von Rollen im N& zu realisieren. Shésuikai versammelte die
Laienspieler der Region, Angehdrige der Kanze-Schule.

63 KANO 2001:22f.
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weist die Kulturleistung eines N&-Spielers mannlichen Geschlechts noch daru-
ber hinaus: Selbst die Présentation einer ménnlichen Rolle erscheint in diesem
Diskurs nicht als ,,natirliche” Folge der maskulinen Physis. Anders als der
Schauspielerin wird dem Schauspieler dank seiner diskursiven Verortung im
Bereich der ,,Kultur” die Féhigkeit zugesprochen, seine Physis zu transzendie-
ren und damit auch diese Form der Darstellung auf das Niveau von ,,Kultur® zu
erheben. Der No-Spieler behauptet so in zweifacher Weise seine Uberlegene
Position, denn

culture (i.e. every culture) at some level of awareness asserts itself to be

not only distinct from but superior to nature, and that sense of distinctive-

ness and superiority rests precisely to transform — to ‘socialize’ and “cul-

turalize’ — nature.“%4

Die Schauspielerin dagegen, symbolisch dem Bereich der ,,Natur* verhaftet,

bleibt auf die Darstellung weiblicher Rollen festgelegt, fiir eine Ubernahme
mannlicher Rollen durch N6-Spielerinnen kann unter dieser Pramisse kein Dis-
kussionsbedarf bestehen. Ban bildet hier die einzige mir bekannte Ausnahme.
Zwar schréankt auch er die Mdglichkeiten einer Repréasentation von Geschlecht
auf der Bihne auf eine einzige, als ,,nattrlich“ definierte Variante ein. Er wen-
det dieses Prinzip aber konsequent auf beide Geschlechter an, und propagiert
dadurch eine breite Offnung des N6 fur Frauen.

Frauen im N6 — gestern und heute

Offiziell ist Frauen seit 1948 eine Karriere als professionelle N6-Spielerin nicht
mehr versperrt.55 lhre Anzahl ist bis 2003 auf tber 200 von insgesamt 1534
Personen in allen Sparten des N6 gewachsen. Dennoch ist selbst in am N6 inte-
ressierten Kreisen von ihrer Existenz wenig bekannt und von einer gleichbe-
rechtigten Beteiligung von Frauen auf der N6-Buhne kann ebenso wenig die
Rede sein. Dabei sind die genannten Argumente gegen Frauen als professionel-
le NO-Spielerinnen seit Anfang des 20. Jahrhunderts unveréndert im Umlauf.
Nicht nur werden essentialistische Konzepte von Geschlecht weiterhin aus-
schlieBlich in Bezug auf No-Spielerinnen angewandt und so als Mittel zu ihrem
AusschluB instrumentalisiert. Auch die seit der Meiji-Zeit propagierte, tUber
Jahrhunderte angeblich unveranderte ,, Tradition* eines exklusiv maskulinen
Genres wird noch heute, am Beginn des 21. Jahrhunderts, in diesem Sinne ge-
nutzt.

64 ORTNER 1974:73.

65 Als professionelle N&-Spieler/-innen definiere ich alle Mitglieder von Nogaku ky6kai BE%%
%>, Nachfolger der 1944 als Nogakushi kyokai AE%LRIi 74> gegriindeten Profiorganisati-
on. Die ersten Frauen traten der Vereinigung im Februar 1948 bei: Maruyama Tokie 3L L%
ET (1911-1989), Yamashina Keiko [LIFE#%+ (*1925) und Yotsuya Chiyoko PU4 T4+
(spater: Chizuko; *1923), alle Mitglieder der Kanze-Schule. Tsumura Kimiko folgte im Ap-
ril des gleichen Jahres.
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Auch wenn professionelle N6-Spielerinnen weiterhin eine marginale Gruppe
bilden, scheinen sich in den letzten Jahren doch Ansatze einer Wende abzu-
zeichnen. Den Hohepunkt dieser Entwicklung bildet die Ernennung der ersten
22 Frauen zu ,,bedeutenden Kulturschdtzen” (Jyd mukei bunkazai sdgoshitei
hojisha = 2L S (LA 0 & 45 & Pr45 )86 im Bereich des N6 im Juli 2004.
NoO-Spieler/-innen erhalten diesen Titel, wenn sie ausgewdhlte Werke des Re-
pertoires, denen eine wichtige Bedeutung fur die schauspielerische Entwick-
lung zukommt, absolviert haben. Wahrend bei der Nominierung mannlicher
No-Spieler ein gewisser Automatismus zu beobachten ist, wurden Frauen trotz
Erfillung der notwendigen Kriterien vor dem genannten Datum nicht berick-
sichtigt. Eine Anerkennung als ,,bedeutender Kulturschatz” ist durchaus prak-
tisch relevant. So wurden NO&-Spielerinnen in den von der Staatlichen No-
Bihne in Toky0 organisierten monatlichen Programmen bisher nicht beriick-
sichtigt. Das Prinzip, hierfur ausschlieflich ,,bedeutende Kulturschéatze® zu
engagieren, ist dabei ein probates Mittel zur Ausgrenzung von Frauen. Eine
hohe kunstlerische Qualitat kann dieser Titel jedoch nur scheinbar garantieren,
wird er doch aufgrund rein formaler Kriterien erworben. Es wird noch abzuwar-
ten sein, ob die ersten weiblichen ,,bedeutenden Kulturschéatze* nun gleichbe-
rechtigt fir die Veranstaltungen der Staatlichen N6-Biihne beriicksichtigt wer-
den und so neue Spielrdume fiir Schauspielerinnen im No6-Theater erdffnen
konnen.
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