Die NO-Spiele von Kurokawa im Spannungsfeld
der Modernisierung: die Meiji-Zeit (1868-1912)1

Eike GroRmann

Einleitung

Umschlossen von den Bergen von Dewa, dem Yudonosan %7 (11, Gassan H (LI
und Haguro-san Y2111, den beriihmten Dewa-sanzan 2 =l des shugendd
{&5iE (Bergasketentum) in der Prafektur Yamagata, befindet sich das Dorf
Kurokawa £)1]. Es liegt in der von Reisanbau gepragten Shonai J+-Ebene,
im so genannten Yukiguni, dem Schneeland Japans. In diesem abgelegenen und,
besonders wahrend der Wintermonate, von der AuBenwelt nahezu abgeschlos-
senen Dorf, wird seit Uber 400 Jahren ein Ableger des N&é-Theaters gepflegt. Im
Gegensatz zum professionellen N6-Theater, welches wahrend der Edo-Zeit als
Zeremonialkunst fest im Geflige des bakufu integriert war, ist das Kurokawa-
NG in den Kontext der pseudo-sakralen Feste des Dorfschreins Kasuga % H #if
1 eingebunden und wird von Generation zu Generation weitergegeben. Das
1976 zum ,,nationalen bedeutsamen und unantastbaren Volkskulturerbe* (kuni
shitei jayd mukei minzoku bunkazai, [E 5 & 5 2 M Ra SC{LRE) erklarte
Kurokawa-Né wirkt als strukturierendes Element der Dorfgemeinschaft, deren
Leben sich an den Auffihrungen und matsuri (4%, Festen) orientiert. Uber das
Jahr verteilt finden vier matsuri im Kasuga-jinja statt, deren spektakularstes das
vom 1. bis zum 2. Februar stattfindende Ogisai &4 ist.2

Ein weiterer strukturférdernder Aspekt ist die Einteilung des Dorfes in zwei
Gilden, die ,,Obere Gilde“ (kami-za =) und die ,,Untere Gilde* (shimo-za T
J&), die sich einerseits im gegenseitigen Wettkampf miteinander befinden, an-
dererseits aber auch als eine eingeschworene Gemeinschaft auftreten. Gemein-
sam bilden sie eine No-Gilde (nd-za GEJEZ), die gleichwohl als Schreingilde
(miya-za ‘= ) fungiert. Ein Teil der Schreinangehorigen (ujiko 1) ist
gleichzeitig auch als Laienschauspieler tétig und dabei jeweils einer der Gilden

1 Diese Untersuchung entstand im Rahmen des interdisziplindren Forschungsprojektes ,,Zwi-
schen Selbstbildern und Selbstwahrnehmung: Identitdtswandel im japanischen N6-Theater
im Zeitalter der Internationalisierung”, durchgefiihrt von der Japanologie Trier in Zusam-
menarbeit mit dem Institut fir Theaterwissenschaft der Universitat Mainz und geférdert von
der Volkswagen-Stiftung.

2 Die matsuri des Kasuga-jinja sind: Das Ogisai T-#%4% (1.—2. Februar), Ki'nensai #T4E4%
(22. Marz), Reitaisai {1 2K4% (03. Mai), Niinamesai #rE4% (23. November).
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zugehorig.3 Die besondere Kraft dieser beiden Gilden entfaltet sich speziell
wihrend des groRten matsuri von Kurokawa, dem Ogisai im Februar. Das
Ogisai ist faktisch ein zwolf Monate andauernder, von shintbistischen Ritualen,
dorflichen Zusammenkiinften (furumai #£%\>) und festlichen Vorbereitungen
geprégter Zeitraum. Dieser gipfelt im 36 Stunden andauernden matsuri, dem
Ogisai, bei dem N& und Kydgen aufgefiihrt werden. Es fordert die Kooperation
der Dorfbewohner und tragt zur Bildung der gemeinschaftlichen Identitat bei.*
Eine zentrale Position nimmt dabei das ,,Haus des Jahres* (tdya 2 /%), jeweils
eines bei kami-za und shimo-za, ein. Im téya wird am frilhen Morgen des 1.
Februar unter Zelebrierung diverser Rituale die Verkdrperung der Gottheit
(shintai #f1{A), der Ogi-sama F#&4%, empfangen. Dort versammeln sich auch
die Angehdrigen der Gilde, um gemeinsam die Buhne fiir die am Abend begin-
nende NO-Auffuhrung aufzubauen. Diese Vorbereitungen sind durchzogen von
weiteren Ritualen und furumai, bei denen reichlich sake ausgeschenkt wird.
Der Hohepunkt des matsuri sind die No-Auffihrungen, welche die ganze Nacht
hindurch andauern und gleichzeitig in shimo-za und kami-za stattfinden. Die
nur von groRen Kerzen und einer schwachen elektrischen Birne erhellte Biihne
entfaltet wahrend dieser Nacht eine eigentiimliche Atmosphére, in die Spieler
und Zuschauer hineingezogen werden. In diesem wiirdevollen Ambiente schei-
nen Kalte und Mudigkeit vergessen bzw. zum Teil vom Alkohol verdrangt.>
Nach Beendigung des Programms, welches meist aus fiinf N6 und vier Kydgen
sowie den beiden archaischen Stiicken Daichifumi J#i und Shikisanban =X
— 3% besteht, wird die Gottheit wieder zum Schrein geleitet. Auf dem Weg
dorthin beginnt der eigentliche Wettstreit zwischen den Jugendlichen von kami-
za und shimo-za, bei dem es gilt die vereiste Steiltreppe des Kasuga-jinja als
Erster zu erklimmen.

3 2002 lebten in Kurokawa insgesamt 793 Personen auf 343 Haushalte verteilt (s. hierzu
Einwohner und Haushalte in Kushibiki: http://www.town.kushibiki.yamagata.jp/gaiyo/
toukei/ index.ntml; A [ & 4 1; Zugriff vom 29.09.2005). Als Schauspieler bzw. Musiker
tatig sind hingegen nur die wenigsten. So sind bei shimo-za 2005 vermutlich 53 Personen,
bei kami-za vermutlich 96 Personen aktiv. Problematisch ist hierbei jedoch die Datenerhe-
bung, da die Bewohner Kurokawas ihre Kunst als stetes Element ihres Lebens wahrnehmen
und somit keine Veranlassung sehen, Schauspieler-Listen zu filhren. Die hier angefiihrten
Zahlen beruhen auf provisorischen Listen der beiden nd-dayd A8 A3, den Leitern der Gil-
den, dienen diesen aber auch nur zur groben Orientierung. Da das Theater im Dorf im Kon-
text der matsuri und nicht als professionelle Kunst tberliefert wird, ist es keine Vorausset-
zung, dal die Dorfbewohner konstant an den Aktivitaten teilnehmen. So setzten besonders
Kinder, sobald sie eine héhere Schule besuchen, fiir einige Jahre mit dem Theaterspiel aus.
Ein Problem hierbei ist allerdings, daR sie seit einigen Jahren auch nach ihrer Graduierung
nicht mehr zum Theater zuriickkehren (Personliches Gesprach mit Tan Emiko am 01. August
2005; die Spielerlisten wurden mir von den beiden tay( Gbergeben).

4 Zur Bildung von Identitét in Gemeinschaften durch feste und Riten sieche DURKHEIM: 1984.

5 Zur psychologischen Analyse von diesen so genannten Flow-Erlebnissen siehe CSIKSZENT-
MIHALYI: 1988, 1990.
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Im Schrein werden dann, genau wie am \orabend, Daichifumi und
Shikisanban, allerdings in einer Kooperation der beiden Gilden, aufgefihrt.
Dar(ber hinaus filhren kami-za und shimo-za jeweils das Erstspiel (waki-nd }#
He) des Vorabends auf.8 Noch wahrend das letzte N6 aufgefiihrt wird, beginnt
ein weiterer Wettstreit zwischen den Jugendlichen des Dorfes, der von furumai
der Erwachsenen unterbrochen, das Ende des matsuri einldutet, gleichzeitig
aber auch den Beginn des nichsten Ogisai markiert.”

Die matsuri Kurokawas sind communitas férdernde Ereignisse, die den Zu-
sammenhalt der Dorfgemeinschaft, in der Interaktion zwischen einem aktiven
und partizipativen Publikum, den Laienschauspielern und der Gottheit stiften.8

Aulerhalb Japans fand das Kurokawa-Né bisher wenig Beachtung. In west-
lichen Sprachen existieren nur wenige Studien Uber das Kurokawa-No, die zu-
dem ihren Schwerpunkt auf das Ogisai legen und deskriptiv vorgehen, dabei
weniger die Institutionalisierung und Einbettung des N6 in das Dorfleben be-
riicksichtigen.® Der folgende Artikel untersucht Wandlungsprozesse in der Ge-
schichte des Rituals mit einem Schwerpunkt auf der Meiji-Zeit. Auch die Span-
nung zwischen Selbst- und Fremdwahrnehmung wird dabei beleuchtet.

Zum Ursprung des Kurokawa-No

Die fruheste erhaltene schriftliche Aufzeichnung Uber eine Auffihrung des
Kurokawa-No ist auf das Jahr 1689 zu datieren.10 Gesicherte Aussagen tber die
Entstehung des Kurokawa-N& vor dieser Zeit lassen sich aufgrund mangelnder
historischer Quellen nicht treffen. Aus élteren Aufzeichnungen geht nur hervor,
daR bereits im Jahr 1624 sowohl ein kami-no-tay( =/ K3 (,,Oberer Leiter*)
als auch ein shimo-no-tayl F / KK (,,Unterer Leiter”) in Kurokawa existie-

6 Bei Daichifumi treten statt nur einem Kind beide Kinder auf. Das Shikisanban unterscheidet
sich von jenem welches im tdya aufgefiinrt wurde, denn es tritt ein anderer Okina 43 auf. So
wird der Okina 43, welcher im Kasuga-jinja aufgefiihrt wird, tokoro bussoku no okina FT{A
HIld 45 genannt und von einem Spieler von kami-za gespielt.

7 Zum Ablauf des Ogisai vgl. auch SAKURAI, 2003:14-16, YokoMiIcHI, 1986:189-201 und
BABA, 1985.

8 Zum Begriff der communitas siehe TURNER: 1977, 1989.

9 MARTZEL, Gérard: La féte d'Ogi et le nd de Kurokawa. Paris: Publications Orientalistes de
France 1975%, 1982 und ders. (1982): Le Dieu Masqué. Fétes et Théatre au Japon. Paris:
Publications Orientalistes de France, S.105-158); JoHNSON, Irmgard (1980): Kurokawa
New Year's No Festival: Ogi Matsuri. In: The Japan Interpreter (Tokyd). Vol.13,1, S.93—
112, S.95; THORNBURY, Barbara E. (1997): The Folk Performing Arts. Traditional Culture
in Contemporary Japan. New York: State University of N.Y. Press 1997, S.108-110;
BrRAZELL, Karen (Hg.) (1998): “Other Performance Traditions”, in: Traditional Japanese
Theater. Columbia: Columbia Univ. Press, S.292-294; UMIECKA-ZELEK, lwona (2002):
Ogisai: wielkie swieto teatru né w japorskiej wiosce Kurokawa. Warszwa: Wydawn. Trio.

10 Zur Auffithrung des Kurokawa-N6 im SchloR zu Tsuruoka, siehe Kurokawa né shiryd 2 )1
HE Sk}, 1959:40-48 und Ausfilhrungen weiter unten.

NOAG 177-178 (2005)



258 Eike Grofmann

ren, das NO-Theater bzw. matsuri werden nicht erwéhnt.1! Zwar werden 1682
und 1683 ein kami-no-ndday( .2 BEXF und shimo-no-nddayl .2 REK <
zum ersten Mal schriftlich aufgefuhrt, doch werden sie nur im Rahmen finanzi-
eller Zuwendungen bzw. Einkommensverteilungen des Schreins auf die Dorf-
bewohner aufgelistet und nicht in Bezug zum NO-Theater gesetzt, so dal8 auch
hier keinerlei Aussagen uber den Zustand bzw. die Existenz des Kurokawa-No6
zu dieser Zeit gemacht werden kdnnen.12

Die Bewohner von Kurokawa tradieren hingegen eine Legende, die ein an-
gebliches friihes Patronat des Kaiserhauses beschwort. In einem Schreiben von
1819 an das bakufu erwéhnen sie, da das N6 laut mindlicher Uberlieferung
von einem Mitglied der kaiserlichen Familie nach Kurokawa gebracht wurde.
Dieses Beispiel zeigt, dal® die Bewohner, indem sie sich auf angeblich alte Tra-
ditionen berufen, versuchen, ihrer Kunst einen angemessenen geschichtlichen
Hintergrund zu verleihen. Laut OMOTE Akira entstand zu diesem Zeitpunkt die
Legende vom dritten Sohn Ogawa-miya /711’5 des Kaisers Gokomatsu 74 /]
A RE (1377-1433), der nach Kurokawa kam und seinem Gefolge befahl,
die Bewohner im N6 zu unterrichten. Diese Legende hat sich als invented tradi-
tion im Sinne von Eric HOBSBAWM bis heute am Leben erhalten.13

Etwas gesicherter ist jedoch die Annahme einer Verbindung des Kurokawa-
NG zum Clan der Mutd /%, welcher bis 1583 in Shonai (=P, nordwestliche
Region der heutigen Préfektur Yamagata) herrschte.14 Die Details der Uberlie-
ferung werden von OMOTE zwar als wenig glaubwiirdig bezeichnet, doch be-
zweifelt er nicht, daR das Kurokawa-No als shinji geind #3256t (Sakral-
kunst des Kasuga-jinja, der den Gottheiten der Fujiwara geweiht ist) tradiert
wurde. Berucksichtigt man hier die verwandtschaftliche Verbindung der Mut6
zu den Fujiwara, so 18Rt dies die Vermutung zu, dal’ auch das Kurokawa-Né in

11 Kurokawa nd shiryd: 29ff. Weitere Schreibweisen sind: b2 KKk bzw. E/ KJ und F
J KF bzw. T2 KF (Kurokawa nd shiryd: 30-33). OMOTE vermutet anhand der Existenz
der beiden tayQ, daR zu dieser Zeit womdglich schon beide N6-Gilden unabhéngig von der
Schrein-Gilde (miya-za ‘& J#%) bestanden haben (OMOTE, 1986: 368).

12 Quelle von 1682 in: ,,(56) Tenna 2 nen 11 gatsu. Kasuga-jinja sharyd oboe [ KF1 4 +—
A . FEEMALEAEER] in: Kasuga jinja monjo % H #hi4h 30 #: 208-210. Quelle von
1683 in: ,,Kurokawa né shiry6“, 1959:33-35.

13 Das Schreiben an das bakufu findet sich in: ,,Kurokawa né shiry6*: 97-98. Ein weiterer
Brief mit nahezu identischem Inhalt wurde 1840 an die han-Regierung geschickt (,,(71)
Tenpd 11 nen 12 gatsu, Kasuga jinja shinji-nd yuishogaki jochd [ Kfg+—4F+ " H., HK
Hpitt fhge b f5E L0E]", in: Kasuga jinja monjo: 229-232).

OMOTE, 1986:361f.

Ein Versuch, diese Legende zu belegen, wird oft anhand der in Kurokawa haufig vorkom-
menden Familiennamen Kenmotsu #4#F und Seiwa & %1 und dem Gefolge des Prinzen
vorgenommen (vgl. hierzu auch: SAkural, 2003:20f; TocAwA, 1974:11-14 und 18-21;
MAKABE, 1971:156-161).

Zur Invention of Tradition sieche HoBsBawM, 1983:1-14.

14 Daten nach OTanI, 2003:78.
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Bezug zu den Mutd gesetzt werden kann.1> Obwohl man in Kurokawa oft auf
das Familienwappen der Mutd stoRt, bleibt auch diese These im spekulativen
Bereich.16 Trotzdem ist die Bedeutung des Patronats der Kriegerklasse fiir das
Kurokawa-Né nicht zu unterschétzen. Genau wie das professionelle N6, wel-
ches in eine Zeremonialkunst der samurai wahrend der Edo-Zeit tiberging, war
die Protektion durch das han (&, Lehen) fir die Bewohner von Kurokawa
nicht nur eine willkommene Einnahmequelle, sondern auch eine Chance zur
Verfeinerung der eigenen Kunst.17 Zwar ist die Begiinstigung durch die Familie
Mutd unklar, unbestritten ist jedoch, daf die nachfolgenden Herrscher des
Shénai-han, die Sakai 5, die eigentlichen Méazenen des Kurokawa-No sind.
Wahrend ihrer Herrschaft wird das Kurokawa-No immer wieder zu Auffihrun-
gen nach Tsuruoka eingeladen und bei diesen Gelegenheiten auch reichlich mit
Kostumen, Requisiten und Geld beschenkt. Wie eng die Verbindung zu den
Sakai ist, zeigen auch die Gluckwunschbekundungen der Dorfbewohner zu
deren Ruckkehr 1869 nach der Versetzung nach Wakamatsu (heutige Préafektur
Fukushima, Aizu-Wakamatsu). Weiterhin zeigen auch der Besuch des Reitaisai
1 K4% von Sakai Tadaaki i#4HE3€& nach dem Fall des bakufu im Jahr 1874
(Meiji 5) und die Spende von Masken 1891 (Meiji 24), dal das Interesse der
Sakai am Kurokawa-No auch nach deren Machtverlust nicht erlosch.18

Dorfliche Struktur im Wandel

Ein wichtiges Element fir die Stabilitat der beiden Gilden innerhalb der Dorf-
struktur ist der Dorfschrein (chinj( #£5F) von Kurokawa, der Kasuga-jinja. Die
Bezeichnung Kasuga-jinja existiert allerdings erst seit der Meiji-Zeit, davor
sind Shinzan-myo6jin #7 (L B 44, Shisho-my6jin P4 At B #  bzw. Shisho-
daimyojin PUFTH4# gebrauchlich. Zu Beginn der Edo-Zeit ist auch die Be-
zeichnung Hachiman-jinja /\i&##+L: zu finden. Der Begriff ,,Kasuga“ taucht

15 Die Familie Mutd war bis zu ihrem Untergang als bettd (5%, Tempelverwalter) im Daihoji
(KE=F) auf dem Haguro-san 5 (L tatig, der als ein Zentrum des yamabushi shugendd
(der Bergasketen) bekannt ist und zu dem auch das Kurokawa-No eine Verbindung aufwei-
sen soll (u.a. bei SAKURAI, 2003:21; TOGAWA, 1974). Zur Verbindung des Kurokawa-No zu
den Mutb siehe auch: SAKURALI, 2003:22-26 und MAKABE, 1971:171-183.

16 Das Familienwappen der Mutd ist z. B. auf den Laternen (chochin #£4T) des Ogisai und den
hakama der Schauspieler zu finden.

17 Zum EinfluB des Patronats auf das N6-Theater siehe RATH, 2004:216f.

18 SAKURAI, 2003:203f. Die Sakai herrschten ab 1622 bis zur Meiji-Restauration uber das Sho-

nai-han. In der Zeit von 1583 bis 1622 herrschten die Mogami % L (ber das han, diese
sind aber bezlglich des Kurokawa-Nd zu vernachléssigen. Auf die Spenden der Sakai wéh-
rend der Meiji-Zeit wird in den Abschnitten ,,Machtkdmpfe und Wettstreit zwischen den
Gilden“ und ,,Sékulare Aspekte des Kurokawa-N6“ eingegangen.
Die Versetzung der bakufu-treuen Sakai fand im Dezember 1868 statt. 1869 wurden ihnen
gegen Zahlung eines BuRgeldes die Riickkehr in das Shénai-han, welches in Oizumi-han X
SR7% umbenannt wurde, erlaubt (SAKURAI, 2003:188). Zur Feier dieser Riickkehr spendeten
die Bewohner mochi und fiihrten bei diesen Gelegenheiten auch Né auf. So geschehen im
August 1872 (SAKURAI, 2003:201f).
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zum ersten Mal gegen Ende des 18. Jahrhunderts (1793) im Schrein-Namen
Kasuga-shisho-daimyo6jin 7 H P4 gt KB auf, allerdings wird die Bezeich-
nung Kasuga-jinja offiziell erst seit der gesetzlichen Trennung von Shintd und
Buddhismus in der Meiji-Zeit verwendet.19

Die Schreingilde miya-za = J# ist identisch mit der N6-Gilde nd-za AE/E
und besteht aus der ,,unteren Gilde* shimo-za T/ und der ,,0beren Gilde*
kami-za _-J#. Diesen steht jeweils ein n6-dayl BE K% vor, und die ujiko sind
als Schauspieler in der jeweiligen Gilde organisiert. Ein Gildenwechsel ist ei-
gentlich bei einem Umzug oder der Bildung einer Zweigfamilie (bunke 435)
im Bereich der anderen Gilde vorgeschrieben, doch ist es auch mdglich, im
Bereich der einen Gilde zu wohnen und in der anderen Gilde aktiv zu sein. Bei-
treten kdnnen nur Ménner, wobei es schon 1827 mdglich war, auch als Adoptiv-
sohn aus einem anderen Dorf gegen Entgelt der Gilde beizutreten. Aufgrund der
angespannten finanziellen Lage im Dorf wéhrend der Meiji-Zeit findet eine
verstarkte Offnung des Dorfes gegeniiber Fremden statt. So wird 1871 zum
ersten Mal ein in das Dorf Zugezogener in die Gilde aufgenommen.20

Zusténdig fir die Gildenverwaltung waren der Schreinpriester, auch miya-
tayd K% genannt, der buddhistische Priester des Hokoin 755t und die
beiden ndday(. Zudem fand eine strenge Abgrenzung von der offiziellen Dorf-
verwaltung, dem Dorfvorsteher (6shdya K& /&) und seinen vier Gehilfen statt,
was der Regierung die Kontrolle des Dorfes erheblich erschwerte. Dariiber
hinaus mufite, wer ein Amt in der Gilde Gbernahm, sein Amt in der Dorfverwal-
tung niederlegen. Es biirgerte sich ein, die Amter in der Gilde, im Gegensatz zu
Amtern im Dorf, jeweils in einer Familie zu tradieren. Die méchtige Position
des Schreins wird an einem Vorfall aus dem Jahr 1786 besonders deutlich. Die
Dorfbewohner werden von einem Vasallen des han dabei erwischt, wie sie ohne
offizielle Erlaubnis nach Yachigd %+ #1415 (Prafektur Yamagata, Kahoku-cho ir]
ALET) reisen, um dort hayashi 17~ (Begleitmusik an den vier Instrumenten) zu
unterrichten. Dariiber hinaus flihren sie auch, ohne davor die Einwilligung der
restlichen ujiko einzuholen, neun Kostiime mit sich. Dieses Ereignis weitet sich
zu einem grofRen Zwischenfall aus. Die han-Regierung erkennt wohl die Son-
derstellung und besonderen Gepflogenheiten des Kurokawa-No an, Kritisiert
jedoch, dall die achtzehn Bewohner sich das Recht herausnahmen, ohne Er-
laubnis zu reisen. Das Ergebnis ist, daR die verantwortlichen Schauspieler aus
der Schreingilde ausgeschlossen werden und drei der shdya von den Dorfbe-
wohnern eigenméchtig ihres Amtes enthoben werden. Fiinfzehn der Ausgesto-
Renen werden im folgenden Jahr nach der Furbitte von Familienangehdrigen
wieder in die Gilde aufgenommen. Damit ist die Angelegenheit jedoch noch

19 Zur ersten schriftlichen Erwéhnung der Bezeichnung Kasuga-shisho-daimyéjin s. ,,(106)
Kansei 5 nen 6 gatsu, Sakata nite kaichd-nd kégyo nichigen ni tsuki gan BB HAFERNA |
1 H I CBAMRRE BT A BRIZ-D ZJfE", in: Kasuga jinja monjo: 285f.
ToGAwA, 1974:52-56; SAKURAI, 2003:11. Die Trennung von Shinté und Buddhismus wird
weiter unten ausgefiihrt.

20 SAKURAI, 2003:17f und 198.
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nicht erledigt, denn die Amtsenthebung der shdya fand ohne Einverstandnis der
han-Regierung statt. Im Gegenzug ernennt der 6shdya einen der Schauspieler,
welcher mit nach Yachig6 gereist war, zum neuen shdya. Dieser wird daraufhin
sofort wieder aus der Gilde ausgeschlossen. Als Reaktion darauf legt er, um
wieder in die Gilde aufgenommen zu werden, sein Amt als shdya nieder.2!

Dieser Zwischenfall zeigt, dalR die Schreingilde die wichtigste Instanz im
Dorf war, auch wenn die han-Regierung vielfach versuchte, gegen diese vorzu-
gehen. So wird das Dorf 1816 von der Regierung in drei Gruppen unterteilt, um
auf diese Weise die Vormachtstellung der Gilden zu untergraben und das Dorf
besser kontrollieren zu kénnen. Dartiber hinaus werden Versammlungen des
gesamten Dorfes verboten und Gilden-Versammlungen durfen nicht mehr im
Schrein stattfinden, sondern mussen im Haus des jeweiligen tay( unter Teil-
nahme des Dorfvorstehers abgehalten werden. Allerdings kann man nicht sa-
gen, daR diese Vorkehrungen einen grolien Effekt gehabt hatten. Die Bewohner
versammeln sich zu Beratungen immer noch automatisch am Schrein bzw.
Tempel und miRachten die neuen Regeln, wodurch deutlich wird, dal die tradi-
tionelle Struktur des Dorfes starker ist.22

Im Gegensatz zu den Erlassen des bakufu wirkt sich die gleich zu Beginn
der Meiji-Zeit verordnete Trennung von Shintd und Buddhismus (shinbutsu-
bunri {45y #f) auf das Kurokawa-No weitaus massiver aus.23 Allerdings
bringt die eigentliche Abtrennung des Tempels vom Schrein im Fall von
Kurokawa keine schwerwiegenden Veranderungen mit sich. Der mit dem
Kasuga-jinja verbundene HOkain ist seit der Edo-Zeit nur sporadisch und seit
Beginn der Meiji-Zeit tiberhaupt nicht mehr besetzt und die Tempelangelegen-
heiten werden vom Schreinpriester ibernommen. So kann angenommen wer-
den, daB die Position des H6kdin schon vor der Trennung nur nach aufRen hin
gewahrt wurde, innerhalb der Dorfgemeinde aber die Schreingilde die starkere
Position einnahm.24

Weitaus tiefere Einschnitte in das Leben der Dorfgemeinschaft bringen je-
doch die neuen Landsteuer- und Schreingesetze mit sich. Seit der Meiji-Zeit
werden auch Schreine und Tempel zum Einkommen der han gezahlt. Der bis
dahin von Steuerzahlungen ausgenommene Kasuga-jinja wird 1870 von der

21 Ibid.: 118-123.
22 SAKURAI, 2003:18-20 und OMOTE, 1986:373.

23 Zur Trennung von Shinté und Buddhismus siehe: ANTONI, 1993:21-52; ders., 1998; HARD-
ACRE, 1989; TAMAMURO, 1997:499-505 und LokowANDT, 1987.

24 MAKABE, 1971:225f. MAKABE behauptet, dal sowohl Schrein als auch Tempel in Kurokawa
gleichwertig waren, wenn nicht sogar der Tempel dem Schrein {ibergeordnet, und begriindet
dies mit der Schreibweise auf offiziellen Dokumenten, auf welchen immer zuerst der Hokdin
angefiihrt wird. Darliber hinaus argumentiert er, dal der buddhistische Priester bei Auffiih-
rungen des Kurokawa-No im Kasuga-jinja am hékdinbashira saf3, der nach dem Tempel be-
nannt ist (MAKABE, 1971:226). Dies wirde allerdings bedeuten, daf dieser auf der Biihne
sal3 und ist somit nur schwer vorzustellen. Die eigentliche Bedeutung des Pfeilers bleibt bis
heute unklar.
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neuen han-Regierung zu Steuerzahlungen aufgefordert. Zwar reicht der Priester
des Kasuga-jinja ein Gesuch um Steuererlal® bzw. Aufschub der Zahlungen ein,
doch wird dieses abgelehnt. Hierauf beschliel3en die ujiko, die ,,Neujahrsriten*
(shégatsu no shinji 1= H o #E), wie das Ogisai zu dieser Zeit noch genannt
wird, so sparsam wie mdglich durchzufithren.25> Als jedoch 1871 ein Gesetz zur
Ruckgabe von Landbesitz der Schreine und Tempel ergeht — alles Land aufer
dem engeren Schrein- bzw. Tempelgelande (keidai 5%/V), muB an die Regie-
rung zurtickgegeben werden — spitzt sich die finanzielle Notlage des Schreins
akut zu. Der Kasuga-jinja, welcher bis dahin wichtiger Geldgeber bei der
Durchfiihrung der Neujahrsriten war, kann nun, da kein Ackerland mehr vor-
handen ist, nicht mehr zu den Festen beitragen.26

MAKABE Jin ist der Ansicht, dal} diese finanziellen Note auch ein neues
Bewultsein der Zusammengehdrigkeit bei den Dorfbewohnern forderten, da
diese jetzt auf sich selbst gestellt nach neuen Mitteln und Wegen suchen mds-
sen, ihre Kunst zu finanzieren. So wird ein Spendensystem eingefuihrt, und auch
das Aufhangen der harigami i ¥ #% 27 im tdya wahrend des Ogisai geht seiner
Ansicht nach auf diese Zeit zuriick.28 Gleichzeitig kann man unter den Bewoh-
nern auch ein erwachendes Interesse an der Vermarktung ihrer Feste erkennen.
So verstarkt sich das BewulRtsein, in der eigenen Kunst eine lukrative Einnah-
mequelle zu besitzen und die Bewohner der umliegenden Dorfer riicken als
potentielle Zuschauer ins Blickfeld der Laienschauspieler. Nach dem abschlie-
Renden Umrunden des Schreins miya-mawari beim Ogi-kdisai FHEHE 4 4%
1872 beklagen sich Dorfbewohner z.B. daB es zu friih am Morgen endete. So
hatten Bewohner der umliegenden Dorfer keine Gelegenheit, diesem beizu-
wohnen, wodurch auch weniger Geldspenden eingenommen wurden.2?

Das groRte Fest des Kasuga-jinja, das Ogisai, findet seit der Meiji-Restaura-
tion jedes Jahr vom 1. bis zum 2. Februar statt. Davor wurde es, wie ein Brief-
wechsel der Bewohner Kurokawas mit der han-Regierung aus dem Jahr 1689
belegt, vom 1. bis zum 4. Neujahrstag des Mondkalenders gefeiert.30 Wie die

25 ,,(78) Meiji 3 nen 11 gatsu, Kasuga-jinja sharyd nengu zochd ni tsuki tangansho [BH75 =4
+—H., FH AR E I > X WFEET", in: Kasuga jinja monjo: 250f,

26 Siehe hierzu auch SAkuURAI, 2003:189ff. SAKURAI vergleicht auch die Einnahmen des
Schreins vor und nach dem Erlall der Gesetze (SAKURAI, 2003:191-196); s. hierzu auch:
,(73) Kaei 3 nen — meiji 21 nen, Kasuga-jinja sharyd shohi kanjo ché [Z57k Z4E—iE —
—E FH AL aERE B ER]“, in: Kasuga jinja monjo: 233-244.

Zur Land-Steuer-Reform siehe auch Kim, Yongdeok (1997): ,,Meiji Polity in View of the
Land Tax Reform“, in: HARDACRE, Helen (Hg.): New Directions in the Study of Meiji Japan.
Leiden, New York: Brill, S.383-386.

Zur Landriickgabe siehe auch LokowaNDT, 1978:123.

27 Papiere auf welchen Sach- und Geldspenden samt Spender festgehalten werden.

28 MAKABE, 1971:226.

29 SAKURAI, 2003:198. Eine Beschreibung des Ogi-koisai findet sich in Kasuga jinja monjo:
352-356.

30 ,,Kurokawa n6 shiryd“: 35-38; OMOTE, 1986:370f; SAKURAI, 2003:39; MAKABE, 1971:193.
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Bezeichnung des Kasuga-jinja ist auch der Begriff Ogisai wahrend der Meiji-
Zeit entstanden. In der Edo-Zeit wird das Fest schlicht als ,,Neujahrsriten” be-
zeichnet.3! In den historischen Quellen sind weder der Begriff Ogisai %53
noch der Begriff Ogi &3 fiir ,,Facher*, welcher als Ursprung des Begriffs Ogisali
angenommen wird, zu finden. Auch der sakrale Gegenstand, die Verkdrperung
der Gottheit (shintai #14&) wird in der altesten Quelle (1789) mit den Zeichen
F-f& geschrieben.32 Die eigentlich vier Tage dauernden Feierlichkeiten wurden
auch vor der Meiji-Zeit schon haufig aus Kostengriinden auf zwei Tage gekurzt.
So wird das Ogisai z.B. 1651 auf zwei Tage reduziert und erst 84 Jahre spiter
1735 wieder auf vier Tage verléngert. Mit der Meiji-Zeit werden dann die Aufflh-
rungsdaten dem westlichen Kalender angepaft und endgultig auf zwei Tage
beschrankt.33

Machtkampfe und Wettstreit zwischen den Gilden

Meinungsverschiedenheiten zwischen den Gilden sind in den Aufzeichnungen
héaufig belegt. Darunter sind Diskussionen um die Inszenierung von NGO, die
Durchfiihrung des Ogisai, aber auch generell tiber die Fihrung der Gilde. In
den uberlieferten Quellen finden sich auBerdem besonders detaillierte Beschrei-
bungen (ber den Diebstahl wertvoller Masken aus dem Besitz von kami-za.
Denn der Diebstahl von sieben N6-Masken, darunter auch eine Okina 45-
Maske, aus dem Besitz von kami-za im Jahr 1887 ist Ausldser fiir heftige Strei-
tigkeiten, nicht nur zwischen den beiden Gilden, sondern auch innerhalb von
kami-za. Besonders problematisch ist, dal die Maske des tokoro bussoku no
okina Fir{A R4y verschwunden war. Diese besondere Form des Okina wird
nur am zweiten Tag des Ogisai im Kasuga-jinja aufgefiihrt und innerhalb einer
Familie von kami-za tradiert. Nun, da die Maske nicht mehr vorhanden war,
stritt man uber die mogliche Verwendung anderer Masken im néchsten matsuri,
von einer Einigung ist nichts tberliefert.34 In diesem Zusammenhang wird an-
genommen, daR der damalige tayd von kami-za Kenmotsu Urin #UEFRIAK in
die Diebstdhle verwickelt war. Urin hatte erhebliche Spielschulden und ver-
kaufte im selben Jahr Masken und Kostiime aus dem Besitz der Gilde deren
Zahl nicht genau belegt ist. Hierauf wird er von den Mitgliedern von kami-za
seines Amtes enthoben. Leider gibt es Uber diesen Vorfall nur wenig bekanntes
Material, und die Verwicklung von Urin darin wird nur unter groRen Vorbehalten

31 OMOTE, 1986:377f; SAKURAI, 2003:14.
32 OMOTE, 1986:378.

33 SAKURAI, 2003:14; OMOTE, 1986:377-379. Zu den Griinden der Kiirzungen siehe auch:
Kasuga jinja monjo: 320-326. Zum hypothetischen Ablauf des Ogisai wéhrend der Edo-
Zeit sieche OMOTE, 1986:377-381. OMOTE geht davon aus, daB trotz der zeitlichen Ein-
schrankung auf zwei Tage in der Meiji-Zeit der Ablauf des Ogisai nicht signifikant von dem
der Edo-Zeit abweicht (OMOTE, 1989:379).

34 OMOTE, 1986:381; MAKABE, 1971:231.
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Abb. 1: Auffiihrung von Okina 45 wahrend des Reitaisai {5l X4% im Mai 2002. Auf dem Biihnen-
vorhang, genau wie auf den hakama der Spieler, befindet sich das Wappen der Mutd.
(Eigene Aufnahme)

1wt

3.

i

Abb. 2: Auffiihrung von Takasago =7 wahrend dem Ogisai im Februar 2002 im Haus des tdya
von shimo-za. An der Decke sind die harigami 8 ¥ #& mit den Spenden angebracht.
(Eigene Aufnahme)
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Diese wird nach Beendigung des Ogisai im Februar aufgestellt und steht ein Jahr vor dem
Haus des kommenden toya. (Eigene Aufnahme)
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erwahnt. So nennt OMOTE als Grund seiner Amtsenthebung das Unvermdgen
Urins, zwischen seinem Privatbesitz und dem Besitz der Gilde, den er als tayQ
verwaltet, zu unterscheiden.3> Schwierigkeiten mit Personen innerhalb der Gil-
den sind allerdings kein Einzelfall. Schon 1828 gibt es Probleme mit einem
tay von kami-za, der des Amtes enthoben wird, da er sich laut Aufzeichnungen
»ungebiihrend” verhalten habe, wobei auch hier keine Details genannt werden.
In der Zeit als seine Stelle vakant ist, Ubernimmt der tayd von shimo-za auch
das Amt bei kami-za, ubergibt dieses aber sofort an den Nachfolger, nachdem
dieser die Initiationsriten vollzogen hat.36 Im Fall von Urin sind die Probleme
jedoch nicht mit dessen Amtsenthebung geldst, denn dieser sucht Unterstutzung
beim damaligen tayQ von shimo-za. Denn um die Harmonie zwischen den Gil-
den zu erhalten, muR} der neue tayd — in gemeinsamer Askese im Schrein — vom
tayQ der jeweils anderen Gilde die Rolle des Okina erlernen. Dieser Brauch gibt
aber im diesem Fall Anlal} zu neuen Auseinandersetzungen. Nachdem Urin sich
Hilfe suchend an den shimo-za tayd wendet, wird dieser, als er die Askese mit
dem angehenden tay( von kami-za antreten soll, plétzlich krank. Dies liefert
genugend Stoff fiir Gerlichte im Dorf, besonders, da sich dadurch die Inaugura-
tion des neuen tayQ verzdgert.3” SchlieRlich wird die Amtseinfiihrung vollzo-
gen, und auch das Problem der fehlenden Masken l6ste sich vier Jahre spéater
(1891), birgt aber gleichzeitig wieder Grund fiir erneute Auseinandersetzungen.
Die Bewohner von Kurokawa bekommen 1891 vor einer Auffiihrung des
Kurokawa-N6 wahrend des Shoénai jinja reisai JEPN#H£LAI%% (Tsuruoka) von
den Sakai sowohl eine Okina- als auch eine Sanbasd — % E-Maske Uiberreicht.
Da bei diesem matsuri die Schauspieler von kami-za auftraten beansprucht die
Obere Gilde nun die Rechte an den Masken. Wohingegen shimo-za der Ansicht
ist, dal} diese Masken gemeinsamer Besitz beider Gilden sind und an einem
gesonderten Ort aufbewahrt werden sollen. In diese Diskussion mischte sich
auch der Schreinpriester, welcher der Auffassung ist, daf die Masken ein Teil
des matsuri sind, also sakrale Gegenstande, welche im Schrein gelagert werden
mussen. So entwickelt sich eine Debatte um das Wesen der Masken. Da keine
Einigung erzielt werden kann, wird der Sachverhalt den Sakai zur Vermittlung
vorgetragen. Diese entscheiden, dal sie die Masken weder dem kami-za noch
dem Schrein, sondern dem Kurokawa-No6 gespendet haben, weshalb sie im ge-

35 So setzt MAKABE den Diebstahl der Masken und den Verkauf von Masken durch Urin nicht
in einen gemeinsamen Zusammenhang und erwéhnt auch nicht die Spielschulden von Urin
(MAKABE, 1971:230f). OMOTE geht (iberhaupt nicht auf die Mdglichkeit einer Verstrickung
von Urin in die Diebstéhle ein (OmoTE, 1986:381). Die Theorie, da Urin seinen ganzen
Besitz verspielt hat und daraufhin Besitz von kami-za, darunter auch Masken und Kostiime
verkauft hat, stammt aus einem persdnlichen Gesprach mit Ueno Yoshibu, dem tay( von
shimo-za am 04.08.2005.

36 Siehe hierzu ,,(69) Bunsei 11 nen 12 gatsu, nddayl buchdhé nite inkyo nitsuki segare
s6zoku-gan oyobi sashihikae ukagai [SCEL+—4+ —H ., BERRAFNEIC TREIC S
& AR REER X OERE 2 ], in: Kasuga jinja monjo: 227f.

37 MaKABE, 1971:230f.
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Abb. 4: Treppe zum Kasuga # H -jinja in Kurokawa. (Eigene Aufnahme)
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meinsamen Lagerhaus der Gilden aufbewahrt werden sollen.38 Kontroversen
wie diese zeigen, daB sich die Bewohner, wenn auch aus unterschiedlichen
Beweggrunden, mit ihrer eigenen Kunst als rituelles Sakralspiel und Theater
auseinandersetzten.

Schon fiir die Edo-Zeit verzeichnet OMOTE eine Erweiterung des Reper-
toires, die in der Meiji-Zeit zu weiteren Auseinandersetzungen fuhrt. Wurde die
Zahl der spielbaren Stiicke 1689 noch mit zehn angegeben, so kommen 1704
bei einem kaichd-nd BH MEHE (Benefiz-No-Auffiihrung) in Tsuruoka schon
zwanzig Stlcke zur Auffihrung. Z&hlt man lediglich die Stiicke in den Auf-
zeichnungen, so kommt man auf dreilig und OMOTE geht davon aus, dal3 beide
Gilden zusammen gegen Ende der Edo-Zeit ein ungefahr hundert Stiicke umfas-
sendes Repertoire haben.3? Zudem nehmen die Dorfbewohner auch Gelegen-
heiten wahr, um neue Stiicke bzw. Teile davon zu lernen. So gilt als gesichert,
daB Spieler von shimo-za im Jahr 1890 von Izumi Sukesaburd ‘&1 — B[, einem
imay6-nd-kydgen-Spieler aus Kaga-Kanazawa (I 4=R), die shishi-mai fi-7-
#% der Stlicke Mochizuki 22 7 und Shakky0 1 #% lernten.40

Diese Ereignisse kdnnen als Vorboten des 1897 ausbrechenden Konflikts um
das Repertoire der Gilden bezeichnet werden. Schon vor der Festlegung des
Repertoires gab es keine Uberschneidungen der Stiicke zwischen den Gilden.
Auch wéhrend dem AufteilungsprozeR scheint es, dal3 die Gilden nicht um die
gleichen Stucke ,.kampfen oder sich gar gegenseitig Stlicke ,,abnehmen®, son-
dern nur versuchen, ihr Repertoire mit bisher in Kurokawa nicht vorhandenen
Stucken aufzustocken. Die einzige Regel zur Aufnahme eines neuen Stiicks in
das Repertoire ist, dal es vor den Augen der beiden Sprecher der Gilden aufge-
fiihrt werden muR. Allerdings vermutet MAKABE, daR von den meisten Stiicken
wahrscheinlich nur ein Lied bzw. Tanz aufgefuhrt wurde, da es sonst nicht mog-
lich ist in so kurzer Zeit das Repertoire zu vergréBern.41 Auch nach der Auftei-
lung der NO-Stiicke unter den Gilden finden noch Versuche statt, das eigene
Repertoire zu vergrofiern. Wiederum sind es Schauspieler von shimo-za, die
1900 am Hosho-kai %424 in Tsuruoka teilnehmen und sich dort von Chomei
Shinzd 4= fiy #r e (NO-Spieler der Kongo 4: Wl - und Flétenspieler der
Kasuga-Schule % H iiit) die ranbydshi L4 von Shdjo 42 4 und Doj6ji 1E ik
< beibringen lassen.42

Die Griunde fir diese Aufteilung des Repertoires sind nicht tberliefert, je-
doch ist anzunehmen, daft die Dorfbewohner nach dem Verlust des Patronats

38 Ibid.: 231.
39 OMOTE, 1986:371f.

40 Allerdings widersprechen sich hier OMOTE und MAKABE beziiglich des Ortes an welchen
dieser Unterricht stattgefunden hat. So geht Makabe davon aus, daB die Spieler von shimo-
za nach Matsuyama (im ehem. Matsuyama-han) gereist sind (MAKABE, 1971:198). OMOTE
hingegen gibt als Ort Tsuruoka an (OMOTE, 1986:381).

41 MAKABE, 1971:232f. Zur Erweiterung des Repertoires mit einer Liste der Stiicke siehe auch
OMOTE, 1986:382 und OwabA, 1904: 45f.

42 OMOTE, 1986:381f.
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der Sakai versuchten, das Kurokawa-Noé als professionelle Kunst darzustellen,
die dem professionellen N6 aus Tokyd ebenbirtig ist.

Sakulare Aspekte des Kurokawa-No

Schon die erste schriftlich Uberlieferte Quelle lber eine Kurokawa-No-Auffiih-
rung aus dem Jahr 1689 zeigt, dal? das Kurokawa-N& bereits sehr friih tber die
Grenzen des Dorfes hinaus rezipiert wurde. Wéhrend der Edo-Zeit werden die
Dorfbewohner besonders haufig bei offiziellen Anlassen zu Auffihrungen ins
SchloR von Tsuruoka #5 (i35 geladen und bei diesen Gelegenheiten auch reich-
lich mit Kostimen, Requisiten und Geld beschenkt. Alleine bis zum Beginn der
Meiji-Zeit finden elf Auffiihrungen in Tsuruoka statt. Zudem existieren acht
Aufzeichnungen von kaich6-nd, die tiberwiegend in Sakata und Tsuruoka statt-
finden.43 Auffiihrungen auBerhalb des Dorfes nehmen wahrend der Meiji-Zeit
noch zu und gipfeln 1881 in einer Auffihrung vor dem Meiji-Tennd in
Kiyokawa 5 J!I (Prafektur Yamagata) und einer dreitagigen No-Auffiihrung im
Yasukuni-jinja ¥ [E#£tin Tokyd 1910.

Das erste Mal werden die Bewohner von Kurokawa 1689 zur Amtseinfiih-
rung von Sakai Tadazane %25 aufgefordert, nach Tsuruoka zu reisen und
dort N6 aufzufiihren. Aus dem selben Jahr ist ein Briefwechsel zwischen den
Dorfbewohnern und der han-Regierung erhalten. Dieser besagt, da es in
Kurokawa zur Zeit nicht gentigend Laienspieler gibt und daher auch nur noch
zehn NO6-Stlicke aufgefuhrt werden kdnnen, wobei das Kybgen sogar ganz ein-
gestellt werden muBte. Dariber hinaus wird behauptet, dal von den 56 Schau-
spielern nur finf den nétigen hakama bzw. Kimono fiir eine addquate N6-
Auffiihrung besitzen.44

Sowohl OMOTE als auch MAKABE zweifeln an der Aussage dieses Schrei-
bens und vermuten, dal} diese Formulierungen wohl lediglich aus Vorsicht ge-
geniiber der Regierung gewahlt wurden.#> So findet die Auffiihrung trotz aller
Widrigkeiten wie von der Regierung gewinscht statt (1690). Sie wird von
OMOTE als Meilenstein in der Geschichte des Kurokawa-No6 bezeichnet.46 Hier
kann unter anderem die Sékularisierung des urspriinglich im Sakralspiel ver-
wurzelten Kurokawa-No erkannt werden. Daraus resultiert ein zunehmendes
BewuRtsein der Bewohner fir das finanziellen Potential des eigenen NO-

43 SAKURAI, 2003:45f. Zu den Schenkungen vgl. auch SAKURAI, 2003:55-59.

44 |, Kurokawa nd shiryd*: 35-39; vgl. auch OMOTE, 1986:370f; SAKURAI, 2003:39; MAKABE,
1971:193f.

45 OMOTE, 1986:371; MAKABE, 1971:194. OMOTE vermutet sogar, daR die Bewohner bereits
1689 mindestens 20 No-Stiicke in ihrem Repertoire hatten (OMOTE, 1986:371).

46 Bei der Auffiihrung von 1690 werden schluBendlich sieben N&-Stiicke aufgefiihrt und das
aikydgen von einem Stadtbewohner, unter welchen zu dieser Zeit das Erlernen von Kydgen
Mode ist, ibernommen. Bevor diese Auffiihrung jedoch endgltig stattfinden konnte, erfolg-
te erst noch eine offizielle Besichtigung in Kurokawa mit einer No-Auffiihrung, wobei diese
mit den Worten ,es steht Kanze in nichts nach* [#l#itiZ & 425 v 72 L] gelobt wurde
(OMOTE, 1986:370f; SAKURAI, 2003:40-43; MAKABE, 1971:195).

NOAG 177-178 (2005)



270 Eike Grofmann

Theaters.4” So bitten die Dorfbewohner von nun an héufig darum, kaich6-nd
auffiihren zu dirfen, von denen in den historischen Quellen bis zu Beginn der
Meiji-Zeit acht Auffihrungen belegt werden kénnen. Sie beantragen u.a. 1727
die Erlaubnis fur ein kaichd-nd in Sakata und Tsuruoka und berufen sich dabei
auf eine &hnliche Veranstaltung vor 24 Jahren, dank deren Erlés sowohl Schrein
als auch Kostlime und Requisiten ausgebessert werden konnten. Zwar wird
dieser Antrag aus terminlichen Griinden abgelehnt, doch stellen ihn die Bewoh-
ner im darauffolgenden Jahr noch einmal fristgerecht. Diesem wird stattgege-
ben, jedoch wird der Auffiihrungsort auf Tsuruoka beschréankt, die Dauer von
sieben Tagen bleibt aber bestehen.48

Schon wiahrend der Edo-Zeit finden nicht nur Auffihrungen auRerhalb des
Dorfes statt, sondern die Bewohner unterrichten auch No in den umliegenden
Darfern. Allerdings miissen sie sich dabei an besondere Regeln halten. So ist es
ihnen verboten, das Kurokawa-No, wie es im Kasuga-jinja aufgefiihrt wird,
weiterzugeben, und die Bewohner beschranken sich daher darauf, hayashi ¥+
und mai % zu unterrichten. Dies ist z.B. seit 1786 in Yachigd der Fall. Ein wei-
teres Beispiel ist der Taiko-Spieler Takoi Jinsuke 45 H:+£8h, der seit 1844 No-
Gesang in Osudo KZH = (Prafektur Niigata, Asahi-Mura) unterrichtet. Der
Sage nach fiihrte ihn sein Beruf als Pfefferminzhéndler in das Dorf, wo er, ein
Bad nehmend, N6-Gesénge rezitierte. Daraufhin wurde er von den Bewohnern
von Osudo aufgefordert, langer zu bleiben, damit sie vom ihm N6 lernen konn-
te. In den darauf folgenden zwanzig Jahren reist Takoi immer wieder nach
Osudo, um dort zu lehren.49

Die Aktivitaten der Dorfbewohner werden auch wahrend der gesamten Mei-
ji-Zeit nicht eingestellt. Selbst wahrend der politischen Unruhen im Verlauf der
Restauration finden sowohl im Dorf, als auch auflerhalb Auffihrungen des
Kurokawa-Né statt. Durch den Sturz des bakufu nehmen Auffiilhrungen und
Unterricht auBerhalb des Dorfes sogar noch zu. Ein Grund hierfur ist der Weg-
fall diverser Regeln und Auflagen, welche bis dahin das Reisen erheblich er-
schwert hatten. Desweiteren mul? sich das ganze Dorf nach dem Zusammen-
bruch des Patronats der Sakai neue Einnahmequellen verschaffen. So unter-
nehmen die Dorfbewohner wahrend der Meiji-Zeit groBe Anstrengungen, um
zusatzliche Einnahmen Gber die Dorfgrenzen hinweg zu erzielen.>0

47 Von 1689 an wurden Auffilhrungen sowie die Einnahmen und deren Verwendungszweck
schriftlich festgehalten. So sieht OMOTE in der Auffiihrung von 1690 auch die Geburtsstunde
des ,touristischen* Kurokawa N& (OMOTE, 1986:373f).

48 SAKURAI, 2003:45f., 116f. und 149-152. Besonders aufféllig ist in diesem Fall, daR im er-
sten Antrag von 40 Spielern die Rede ist, im zweiten deren Zahl aber auf 50 angestiegen ist.

49 MAKABE, 1971:213 und SAKURAI, 2003:107f. Zum Unterricht auRerhalb des Dorfes und die
dafiir geltenden Regeln wahrend der Edo Zeit siehe SAKURAI, 2003:109-132.

In Osudo sind bis heute zehn N&-Stiicke Uberliefert. Die Dorfbewohner fithren pro Jahr 2-3
mal N6 auf (http://www.vill.asahi.niigata.jp/kankou/oosudonou/oosudonou.html, Zugriff
vom 30.09.2005).

50 OMOTE, 1986:381. So unterrichtete z.B. Seiwa Masaemon Masaharu (& FlBcH P IEIR)

die Bewohner von Oyama K|l (Stadt Tsuruoka) im Gesang (SAKURAI, 2003:105-107).
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Herausragende Auffihrungen wahrend der Meiji-Zeit

Das groRte Ereignis wahrend der Meiji-Zeit ist der Besuch des Meiji-Tenn6 in
Yamagata 1881. Um den Tennd als Symbol des modernen Meiji-Japan zu etab-
lieren, finden von 1872-1885 sechs ausgedehnte Reisen durch ganz Japan
statt.>1

Im September 1881 sollte der Tennd im Dorf Kiyokawa einer Auffiihrung
des Kurokawa-Né& beiwohnen, blieb dieser jedoch aufgrund kérperlichen Un-
wohlseins fern. Die Bewohner von Kurokawa baten daher um eine weitere Auf-
fiihrung, welche dann am 26. September in Anwesenheit des Kaisers stattfand.
Leider sind auRer einer knappen Notiz im Meiji-tenno-ki BH7E K 24 keinerlei
Reaktionen des Tennd oder seiner Begleiter auf diese Vorfiihrung tberliefert.52
Nach dem Tod des Meiji-Tennd bitten die Dorfbewohner um Erlaubnis, auch
vor dem Taish6-Tennd Kurokawa-No auffiihren zu dirfen. SAKURAI Akio er-
kennt darin das Streben der Dorfbewohner nach einem neuen Patronat, das in
der Lage ist, die Sakai zu ersetzen.

Gegen Ende der Meiji-Zeit findet die erste Tournee des Kurokawa-No nach
Tokyd statt. Im Marz 1910 besuchen insgesamt 36 Dorfbewohner von kami-za
und shimo-za auf Einladung des Vereins der Offiziersfrauen der Land- und See-
streitkrafte (rikkaigun shoko fujin-kai P& SRFRcim A 23) Tokyd und filhren
auf der Biihne des Yasukuni-jinja N6 auf.53 Diese N6-Auffiihrungen werden in
der ersten Fachzeitschrift fur NO Nogaku sE2% ausfuhrlich rezensiert. Wobei
aus diesen Rezensionen deutlich hervorgeht, da die N6&-Forscher groRe
Schwierigkeiten haben, das Kurokawa-Né zu klassifizieren. Ihre Versuche, es
einer der finf NO-Schulen zuzuordnen, scheitern. Das Kurokawa-No wurde
zwar vom professionellen N& beeinfluBt, entwickelte sich aber als minzoku
geind AR ZEHE eigenstandig weiter. So stehen die Rezensenten 1910 vor dem
Problem, eine Kunstform, welche N6 und gleichzeitig doch kein N0 ist, zu ana-
lysieren, wobei das Kurokawa-N6 einem kinstlerischen Vergleich mit dem
professionellen NO nicht standhalten kann. Zudem tragen Mifl3geschicke der

Zudem finden z.B. 1909 zusétzlich zu den Auffiihrungen im Dorf insgesamt zwolf Auffiih-
rungen aulerhalb Kurokawas statt. Hierbei wurde kein Stiick doppelt gespielt (MAKABE,
1971:234).

51 Siehe hierzu GLuck, 1985 und INOUYE, 1997:270-281.

52 MENI-TENNO-KI [FATRR B 4] Bd.5:510; SAKURAI, 2003:204-207. Fir eine Auflistung des
Programms siehe auch: ,,Kurokawa nd shiryd“: 121f. und TAKAGI Ryligaku & A [ 5~
(1910): ,, Tenran no kurokawa n6 [ K% o B J114E]“, in: Nogaku [GE%]. Vol.8, Nr.4, S.65-66.

53 MAKABE, 1971:234.

SAKURAI, 2003:209. Eigentlich war die Auffiihrung fiir den 21. Méarz geplant, doch da die
Kostlime und Requisiten nicht termingerecht eintrafen, hat sich der Tag der Auffiihrung ver-
schoben. So wurde am 25. Marz eine Biihnen-Begehung im Yasukuni-jinja durchgefiihrt.
Die offizielle Vorstellung fand dann am 1. und 2. April statt. Nach zwei Wochen Aufenthalt
in Tokyd kehrten die Dorfbewohner am 5. April nach Kurokawa zurlick (SAKURAI,
2003:209). Zu den Stiicken siehe SAKURAI, 2003:209.
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Laienspieler wéhrend der Auffiihrungen zu weiteren MiRverstdndnissen bei,
und die Kritiken des Kurokawa-No fallen allgemein verhalten aus.>*

Wie die Dorfbewohner den Auftritt im Yasukuni-jinja einschatzten, ist nicht
bekannt. Nach ihrer Rickkehr nach Kurokawa am 5. April begeben sie sich
allerdings in den Kasuga-jinja und fuhren dort noch einmal die N6-Stiicke auf,
die sie in Tokyo présentiert haben. Dies geschieht um der Gottheit des Schreins
zu huldigen und im Ubertragenen Sinne ,,Bericht zu erstatten.5> MAKABE filhrt
aus, dal’ diese Art der Huldigung seit der Tournee nach Tékyd in Kurokawa
existiert und stellt sie als eine invented tradition der Meiji-Zeit dar, wobei ihm
hier von SAKURAI widersprochen wird. Dieser fuhrt aus, dal diese Gepflogen-
heit schon im 17. Jahrhundert existierte. So fiihrten die Bewohner nach der
erfolgreichen Beendigung der ersten belegten Auffiihrung in Tsuruoka 1690 No
im Kasuga-jinja auf.56 Das Kurokawa-No erscheint somit als eine pseudo-
sakrale Kunst, die nicht aus dem Bezug zum Schrein zu lésen ist.

Tendenzen der Professionalisierung

Wie die vorhergehenden Paragraphen jedoch zeigen, ist das Kurokawa-Né aber
auch schon seit dem 17. Jahrhundert eine Kunst, die sich zwischen den Polen
Ritualisierung und Sakularisierung bewegt. Betrachtet man heutzutage die 6f-
fentlichen Events, wie das Rosoku-nd /& #E und das Suien-no-nd 7K/ DHE,
so 1aRt sich daraus die Tendenz zur Entwicklung des Kurokawa-No in eine zum
groften Teil touristisch ausgerichtete Kunstform erkennen. Die Bewohner ver-
suchen sich dabei, als professionelle Spieler darzustellen, die eine einzigartige
Kunstform prasentieren. Unter Professionalisierung wird hier die Spezialisie-
rung eines Individuums, das einer \Vollzeitaktivitdt nachgeht, mit welcher es
seinen Lebensunterhalt bestreiten kann.5” Im Fall des Kurokawa-N& kann je-
doch nicht von einer vollstdndigen Professionalisierung gesprochen werde,
auch wenn gewisse Tendenzen dazu vorhanden sind. Daher wird im folgenden
der Terminus ,,Halb-Professionalitat* verwendet.

Bis heute ist es den Bewohnern von Kurokawa nicht mdglich, von ihrer
Kunst alleine zu leben. Zwar wurde aus Subventionen der japanischen Regie-
rung ein kleines Museum in Kurokawa (Ogikaikan - #k<>f) errichtet, in wel-

54 Die Zeitschrift Nogaku (1902-1921), gegriindet und herausgegeben von Ikenouchi Nobuyo-
shi #LN{E 5% gilt als erste spezialisierte Zeitschrift und Wiege der modernen N&-Forschung
(vgl. hierzu ScHoLz-CIONCA / OSHIKIRI, 2004:24). YAMAZAKI Gakudd [ (L1645 %] (1910a):
»Kurokawa nd shoken [ JI[HEFT K14, in: Nogaku. Vol.8, Nr.4, S.57-64; YAMAZAKI
Gakudod [ (L8 %] (1910b): ,Futatabi kurokawa nd shoken [ OV JIIEE AT /L], in:
Nogaku. Vol.8, Nr.6, S.43-47; GouNo et al (1910): ,,Kurokawa nd zakkan kikigaki [5)I[48
HME I E]“ in: Nogaku. Vol.8, Nr.4, S.43-45; NocAkuU (1910): ,,Kurokawa né [5)I16E],
in: N6gaku. Vol.8, Nr.4, S.42-43.

55 MAKABE, 1971:234; SAKURAI, 2003:209.
56 MAKABE, 1971:234.; SAKURAI, 2003:44f.

57 Fir eine klassische Definition von Professionalisierung siehe WEBER, Max (2001): Wirt-
schaft und Gesellschaft. Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul Siebeck).
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chem auch Dorfbewohner beschaftigt sind, doch gehen alle Bewohner neben
dem Theaterspielen noch einer Haupttétigkeit nach. Gespréache mit Bewohner
zeigen allerdings, dafl das N6 in ihrem Leben weiterhin tief verwurzelt ist.
Nichtsdestoweniger wird eine klare Abtrennung zwischen Auffiihrungen im
Dorf und auRerhalb vorgenommen. Nachdem z.B. beim Reitaisai 2005 im
Kasuga-jinja der shite in Tsuchigumo +-#i%k beim Werfen der Spinnwebe ei-
nen Fehler machte, wurde in spéateren Diskussionen darauf hingewiesen, daf3
man diesen nur verzeihen kann, da es keine 6ffentliche Auffiihrung war, fir die
man Geld bekommt, sondern ,nur* eine Auffiihrung im Schrein. Bei dieser
mussen die Zuschauer zwar auch Eintritt bezahlen, dieses Geld wird aber als
Spende an den Schrein angesehen, hat also einen anderen Charakter als die
Bezahlung bei einem Event. So wird durch Offentliche Veranstaltungen die
oben angefihrte ,,Halb-Professionalitat” der Dorfbewohner gefordert, da die
Bewohner versuchen, die Exklusivitat ihrer Kunst einem rezipierenden Publi-
kum so kompetent wie moglich zu vermitteln.58

Die Auffassung, dalk man sich vor ,,6ffentlichem® Publikum besonders be-
muihen muf, ist schon seit dem Jahr 1807 belegt. So entnimmt man einer Quelle
die Klage eines Dorfbewohners tiber Schauspieler, welche nicht nach der alten
Tradition spielen, sondern sich nur an den neuesten Moden orientieren. Dartiber
hinaus sagt die Quelle explizit, da® man den traditionellen Stil des Kurokawa-
N6 bewahren und keine neuen Elemente aufnehmen soll.> In enger Verbindung
zu diesen Ausfulhrungen stehen auch die bereits oben erwéhnten Versuche, das
Repertoire der Gilden zu erweitern. Dies zeigt, dal das Kurokawa-No weder zu
dieser Zeit noch spater eine statische Kunst ist, sondern sich stets weiterentwi-
ckelt und neue Elemente aufnimmt. Des Weiteren gibt auch die zunehmende
Anzahl an Auffiihrungen auBerhalb des Kontextes der matsuri den Dorfbewoh-
nern Anlal3, tiber ihre Kunst nachzudenken und zu diskutieren.

Das BewuBtsein der Einzigartigkeit des Kurokawa-No zeigt sich auch deut-
lich an der Kritik der Dorfbewohner an einer vierzehntagigen Auffihrung des
N6 aus Sado A7 im Jahr 1791 in Tsuruoka. So beklagen sie, daR das N6 von
Sado kein wirkliches NO sei, da zu Beginn der Vorfuhrung kein rituelles
Shikisanban aufgefuhrt wird. Zudem wird ihrer Meinung nach auch das allge-
meine NO-Programm in falscher Reihenfolge gespielt. OMOTE schlief3t bereits
daraus ein gewachsenes Bewulitsein der Bewohner Kurokawas gegentiber dem
Kurokawa-No als professionelle Kunstform.50

58 Personliches Gesprach mit dem shimo-za tay( Ueno Yoshibu, Mai 2005.

59 ,,Kurokawa nd shiryd“: 92-97 und ,,(128) Bunka 8 nen, 5 gatsu, Kurokawa né korai no ryQ-
gi junshu no [SUL/\ET A, BJIFER RO FAEEEST O § 2], in: Kasuga jinja monjo:
360-362.

60 SAKURAI, 2003:103f. und OMOTE, 1986:274 und 377. OMOTE fihrt aus, daR schon wahrend
der Edo-Zeit eine Professionalisierung des Kurokawa-N©é einsetzt, die sich bis zum Ende der
Meiji-Zeit fortsetzt, seiner Ansicht nach dann aber zum Stillstand kommt, und eine Riickbe-
sinnung der Dorfbewohner auf das Ogisai, und das Kurokawa-Nd als sakrale Kunst, statt-
findet (OmOTE, 1986:377 und 384).
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Auch diese Aspekte lassen sich als Tendenzen zur Professionalisierung deu-
ten. In der Aufnahme neuer Elemente in das Kurokawa-Né sowie in Gespré-
chen Uber das Theater zeichnet sich ein ProzeR einer dorflichen Identitatsbil-
dung und gleichzeitig eine Abgrenzung zur Welt aulRerhalb der Dorfgrenzen ab.
Dieser ProzeR wirkt sich nattrlich gleichwohl auf die rituellen Faktoren des
Kurokawa-N6 aus und verdndert somit auch die matsuri. Ein besonders ein-
dringliches Beispiel ist das Rosoku-nd, welches jedes Jahr am letzten Samstag
im Februar durchgeftihrt wird. Bei diesem Event, der im Kasuga-jinja stattfin-
det, wird dem Publikum dasselbe Essen wie beim Ogisai serviert, damit dieses
dessen Atmosphére nachempfinden kann. Urspriinglich sind die Mahlzeiten des
Ogisai nur den daran beteiligten Personen vorbehalten und werden unter groRem
Aufwand zubereitet. So beginnen u. a. die Schauspieler und das Haus des tdya
schon am 3. Januar mit einer speziellen vegetarischen Diét, die der rituellen
Reinigung von Geist und Kérper dient.61

Schluf3

Der Wegfall jeglicher finanzieller Unterstltzung auf regionaler und Uberregio-
naler Ebene forderte die Dorfbewohner in vielerlei Hinsicht heraus. Um neue
Einnahmequellen zu erschlielen waren die Bewohner gezwungen, sich und ihre
Kunst neu zu definieren. So beforderte das BewuBtsein der Einzigartigkeit des
N6 in Kurokawa und somit auch der Laienspieler ein neues Selbstbewuftsein
gegenuber der Welt aufierhalb des Dorfes. Dadurch eigneten sich die Bewohner
verstarkt Methoden der Selbstreprasentation an, um so die eigene Tradition
erhalten zu koénnen. Besonders signifikant hierbei ist, daR das Kurokawa-N&
trotz der Ernennung zum ,,unantastbaren Volkskulturerbe* im Jahr 1976 nie-
mals in seiner Entwicklung stagnierte. So sind die Tendenzen der Professionali-
sierung eine konstante Kraft in Kurokawa, die speziell hinsichtlich der weiteren
Entwicklung und der Erhaltung des No-Theaters von mageblicher Bedeutung
sind.

Wahrend die Meiji-zeitliche Krise und der Aufbruch in die Moderne im pro-
fessionellen N& relativ gut bekannt sind, bleibt diese Zeitphase fir das
Kurokawa-Né ein noch wenig erforschtes Gebiet. Anhand der oben angefihrten
Quellen wird deutlich, dall durch den Entzug der finanziellen Basis (Patronat
der Feudalherren, Einkilnfte des Schreins) ein tiefer Einschnitt in die Geschich-
te dieser NO-Tradition stattgefunden hat, der einer eingehenden Untersuchung
bedarf. Diese Frage miiSte auf dem Hintergrund von Prozessen der ldentitéts-
bildung konkretisiert werden, um die Dynamik dieses einzigartigen Laienthea-
ters zu erfassen und es in seiner heutigen Form besser einordnen zu kénnen.

61 Vgl. hierzu http://www.town.kushibiki.yamagata.jp/dento/kurokawa/rosoku.html, Zugriff
vom 30.09.2005. Zur Verpflegung wahrend des Ogisai vgl. u.a. YokomicHi, 1967 und
Ovani, 1985:136-139.
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