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Nuclear Image in Japanese Film. London: Kegan Paul International 1996.

Das sechzigste Jubildum des Abwurfs der Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki
gibt AnlaB3, einen Blick auf die Verarbeitung dieses traumatischen Themas im japani-
schen Film und dessen wissenschaftliche Erforschung zu werfen. Die vorliegende Auf-
satzsammlung wurde allerdings anldBlich des flinfzigsten Jahrestages zusammengestellt
und umfalit elf teilweise sehr unterschiedliche Artikel aus 30 Jahren. Sie alle verbindet
die vom Herausgeber vorangestellte Fragestellung, wie ,,Hiroshima® in Japan verarbeitet
worden ist. Beginnend mit einem Artikel von Donald Richie von 1961, sind die Beitriage
chronologisch geordnet, um die Verianderungen im Umgang mit den Atombombenab-
wiirfen besser zu verdeutlichen. Dies triagt zur Aktualitdt des Bandes auch zehn Jahre
nach seinem Erscheinen bei. Die Artikel konnen thematisch mehreren Gruppen zugeord-
net werden: Zeitnahe Beobachtungen, Anime-Populdrkultur der Nachkriegsgeneratio-
nen, Dokumentarfilme zu Hiroshima und schlieBlich die Darstellung der Atombombe
und der Hibakusha-Uberlebenden im ,,seriosen” Kinofilm. Die theoretische und metho-
dologische Herangehensweise ist je nach Thema unterschiedlich.

Die Aufsitze von Richie[lund Susan Sontag, die auch den Band erdffnen, beschifti-
gen sich vorrangig mit der Frage, wie Gesellschaften auf das Unfabare der Vernichtung
durch eine Atombombe reagieren konnen. Dabei gibt Richie einen Uberblick iiber die
Verarbeitung des Themas im japanischen Kino der fiinfziger Jahre, die er durch eine
starke Politisierung einerseits und durch das dsthetische Prinzip des mono no aware
andererseits geprégt sieht. Sontags Aufsatz von 1965Hbeschéiftigt sich vor allem mit der
Asthetik der Zerstdrung im Science fiction, wobei ihr Schwerpunkt auf dem amerikani-
schen Film liegt. Trotzdem gehort der Beitrag in diesen Band, da er denjenigen von
Richie und den nachfolgenden sehr gut ergénzt. Der niachste Aufsatz von Chon A. No-
riega (1987)E|beschéiftigt sich mit der Godzilla-Serie. Nach Richie ist das durch Atom-
bombenversuche geweckte Urzeitmonster zentrales Symbol fiir Hiroshima und Nagasaki
im populéren japanischen Film der Nachkriegszeit, und nach Sontag liefert er ein her-
vorragendes Beispiel fiir die Asthetik der Zerstrung. Noriega fragt nun, warum dieses
Monster auch in den USA populdr werden konnte, und geht der Frage nach, inwieweit
ein unterschiedlicher soziokultureller Rahmen sich auf die Interpretation von Monster-
filmen als dem ,,anderen” (,,concept of the other) auswirkt.

Die nichsten zwei Artikel widmen sich der Prisenz der Atombombe in Filmen der
Populér- und Jugendkultur von GodZzilla bis Akiraﬂ Hier zeigt sich ein Wandel im Um-
gang mit dem Thema. In der Anime-Kultur der Generationen, die nach dem Krieg gebo-
ren sind, ist der Atomkrieg ein ebenso beliebter Topos wie das leidige Thema ,,paternali-
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stischer Obrigkeitsstaat” — beides wahrscheinlich Ausdruck jugendlichen Aufbegehrens
gegen die Examenshdlle und ein bereits im Kindesalter vorgeplantes, langweiliges Be-
rufsleben. Leider bieten beide Beitrdge nur wenig Literaturangaben, die zudem lediglich
englischsprachige Publikationen einschlieBen.

Die darauf folgenden Abhandlungen widmen sich den schwierigen Bedingungen, un-
ter denen die ersten japanischen Dokumentarfilme iiber die Atombombenabwiirfe und
ihre Opfer entstanden sind. Kyoko Hiranos Arbeit, der Nachdruck eines Buchkapitels
aus dem Jahre 1992,ﬂbeschreibt, wie die Zensur der Besatzungsmacht eine Darstellung
der Atombombenabwiirfe und der durch sie verursachten Leiden in der Zivilbevolkerung
praktisch unmdglich machte.

Der wohl lesenswerteste Beitrag, speziell fiir dieses Buch verfaflt, zum Thema Do-
kumentarfilm, stammt von Abé Mark NornesP] Er befaBt sich mit der Entstehungsge-
schichte und Asthetik des ersten Dokumentarfilms iiber die Atombombenabwiirfe von
Hiroshima und Nagasaki. Der Film The Effects of the Atomic Bomb on Hiroshima and
Nagasaki war nur wenige Wochen nach den Abwiirfen von einem japanischen Filmteam
gedreht worden, urspriinglich mit der Absicht, die Bilder dem Roten Kreuz zu iiberge-
ben. Die amerikanische Besatzung konfiszierte die Filmrollen zwar und hielt sie unter
VerschluB3, aber sowohl auf japanischer als auch auf amerikanischer Seite wurden Raub-
kopien angefertigt, die in den nichsten Jahrzehnten in verschiedenen Versionen wieder
in Umlauf kamen. Der emotionslose Stil des Films und die teilweise ungliickliche Uber-
setzung des Titels haben lange Zeit bei japanischen Intellektuellen die Vermutung ge-
schiirt, der Film sei von den USA gedreht oder so iiberarbeitet worden, daf er die Hiba-
kusha wie Versuchskaninchen zeigt. Normes aber weist nach, dafl dieser Dokumentar-
film im damals in Japan géngigen Stil des deutschen Kulturfilms gedreht worden war,
um einen moglichst wissenschaftlichen, emotionslosen Umgang mit der Katastrophe zu
ermoglichen. Ein Team von Wissenschaftlern wird dabei begleitet, wie sie die Auswir-
kungen des Abwurfs je nach Entfernung zum Zentrum der Abwurfstelle beschreiben und
klassifizieren. Dieses Zentrum erhélt so eine Art unsichtbare doch stets priasente Haupt-
rolle. Der Artikel schliefit erfreulicherweise mit mehreren Seiten Fufinoten und einer
Bibliographie, in der japanische Publikationen einen gro3en Raum einnehmen.

Den letzten Block bilden vier Beitrdge, die sich alle der Darstellung von Hibakusha
und der Atombombe im ,,seridsen® japanischen Kinofilm widmen, wobei groBtenteils
unterschiedliche Aspekte einiger Filme Kurosawa Akiras und Imamura Shoheis Film
Kuroi ame (Black Rain, 1989) untersucht werden. Dabei beschéftigt sich Linda C. Ehr-
lich[lmit der Frage, warum der Film Hachigatsu no kyoshikoyoku, (Rhapsody in August,
1991) von Kurosawa Akira so wenig Anklang gefunden hat. Als Hauptproblem sieht sie
die Darstellung von ,,Unschuld* als zentralem Thema des Films an; einer ,,Unschuld®,
die in der traditionellen japanischen Kultur alten Menschen und kleinen Kindern zuge-
sprochen worden sei. Die Darstellung der alten Frau und ihrer vier Enkel gerate aber
unglaubwiirdig, u.a. weil die Kinder als Sprachrohr fiir die Botschaften Kurosawas ein-
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gesetzt werden. James Goodwin liefert in seinem Beitrag, der urspriinglich in seinem
Sammelband Perspektives on Akira Kurosawa im Jahre 1994F]erschienen ist, einen
Uberblick iiber die Beschiftigung mit der Atombombe im Werk des Meisters. Dabei
widmet er sich besonders den Filmen lkimono no kiroku (Record of a Human Being,
1955), Yume (Dreams, 1991) und Hachigatsu no kydshikoyoku (Rhapsody in August,
1991). Da Goodwin besonders auf die Intentionen Kurosawas eingeht, kann dieser Bei-
trag als eine Erginzung zu der vorangehenden Inhaltsanalyse gelesen werden.

Der vorletzte Beitrag von John T. Dorsey und Naomi Matsuokaﬂbeschéiftigt sich mit
den narrativen Strategien des ,,Understatement” (Untertreiben) in dem Roman Kuroi
ame (Black Rain) von Ibuse Masuji (1967) und seiner Verfilmung durch Imamura
Shohei (1989). Ibuse und Imamura haben immer wieder behauptet, sie hitten ein ,,unpo-
litisches* Werk geschaffen, indem sie nicht die Leiden der Hibakusha ins Zentrum ge-
riickt haben, sondern die Geschichte eines moglichst normalen Madchens erzéhlt haben,
die mehr oder weniger zufillig ein Atombombenopfer sei. Die Autoren sehen demge-
geniiber die Gefahr einer Politik der ,,Untertreibung®, die die Schrecken der Atombombe
absichtlich verniedlicht, um den Widerstand gegen eine atomare Riistung zu verringern.

Auch der letzte Beitrag des Bandes, von Maya Morioka Todeschinimbeschéiftigt
sich mit Kuroi Ame (Black Rain, 1989) sowie mit einem weiteren Film, dem Melodrama
Yumechiyo-nikki (The Diary of Yumechiyo, 1986), dessen Vorlage eine Fernsehserie war.
Mit Inhaltsanalysen geht die Autorin der Frage nach, was den grof3en Erfolg dieser bei-
den Filme beim japanischen Publikum ausmachen konnte. Sie weist nach, dafl die Hel-
dinnen sowohl in Kuroi ame als auch in Yumechiyo-nikki dem bereits seit langerem eta-
blierten Topos der Genbaku-otome, der Atombomben-Médchen zuzuordnen sind: Frau-
en, die sich von ihren Leiden nicht unterkriegen lassen, sondern heldenhaft, auch im
Angesicht des Todes noch den Menschen in ihrer Umwelt helfen. Sie fiihren ihr kurzes
Leben selbstlos und in Wiirde, wohl wissend, dal3 sie Partnerschaften und Kindern ent-
sagen miissen. Die Autorin sieht in dieser Idealisierung von Atombomben-Médchen eine
Grausamkeit gegeniiber Frauen und Hibakusha im allgemeinen. Auch dieser Beitrag
zeichnet sich durch mehrseitige, viele japanische Titel enthaltende Literaturangaben und
umfangreiche Anmerkungen aus.

Mick Broderick widmet seine Anthologie einem Thema, das in den japanbezogenen
Film- und Sozialwissenschaften bis heute erstaunlich wenig Aufmerksamkeit erfahren
hat. Dabei hat der Abwurf der Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki nicht nur den
Krieg beendet, sondern, wie die zahllosen Erinnerungsartikel in diesem Jahr erneut
belegen,Elauch die Weltsicht der Menschen nicht nur im Nachkriegsjapan nachhaltig
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beeinflufit. Die Artikel dieses Buches zeichnen sich durch einen Reichtum an Detailwis-
sen aus, bieten Denkanstdf3e und fordern zu einer weiteren Beschiftigung mit der jewei-
ligen Problematik heraus, so dafl das Buch immer noch eine Lektiire lohnt.
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