Ideologien zu Bild- und Textlichkeit in der
integralen Bildliteratur der Edo-Zeit —
ein ,,Meinungsbild* im Spiegel von Vorworten

Ninette Sachiko Poetzsch (Sendai)

1. Einleitung

Der vorliegende Beitrag vereint mein Interesse fiir edo-zeitliche Vorworte mit
dem Thema Medialitdt. Diese beiden eigentlich voneinander unabhéngigen
Themenfelder wurden in meinem Vortrag in Hallel vor dem Hintergrund einer
»geistesgeschichtlichen* Matrize zusammengefihrt: Inspiriert von der generel-
len Differenzierung der Mediengeschichte in beispielsweise eine Sozial- oder
Technikgeschichte der Medien fragte der Vortrag nach einer ,,Geistesgeschichte
der Medien®. Gemeint war damit der Versuch, edo-zeitliche Meinungen, Kom-
mentare und Bewertungen zur Bildverwendung — kurz: zu Bild-ldeologien — in
der integralen Bildliteratur zu eruieren. Als ,meinungsspiegelnde” Quellen
dienten dabei die Vorworte ausgewahlter Werke der integralen Bildliteratur.

Die Arbeit ergreift die Gelegenheit, die urspriingliche ,,kleine” Frage nach
einer ,,Geistesgeschichte” der Bild- sowie hier auch der Schrift-ldeologien in
eine ,,groRere” quellenkritische Diskussion einzubetten. Da in den in Japan
betriebenen Geschichtswissenschaften insbesondere die Konsultation von Vor-
worten zum Aufbau und zur Stabilisierung von Argumenten ein Standardvorge-
hen ist, ware zu erwarten, dass in der japanischen Akademia eine solche Quel-
lenreflexion mindestens hinsichtlich der Verwendung von Vorworten bereits
erschopfend stattgefunden hat. Meines Wissens ist sie jedoch noch nicht geleis-
tet worden.

Ohne eine kritische Hinterfragung der Seriositat und Authentizitét der Quel-
len an sich erweist sich die Verwendung der in ihnen gegebenen Informationen
als problematisch. Bevor es also mdglich ist, sich der ,,kleinen“ Fragestellung
nach der Kommentierung der Bild- und Schriftverwendung in edo-zeitlichen
Vorworten zuzuwenden, muss zundchst eine Methode entwickelt werden, die
den Seriositatsgrad der in den Vorworten geédullerten Meinungen ,,messbar*
macht und die im Idealfall auch die Kompetenz besitzt, einigermaflen souverén
mit der Unsicherheitsvariablen des ,,Individualititsgrads®, d.h. der Beziehung
zwischen Individualitat und sprachlicher Normativitat, umzugehen.

1 14. Deutschsprachiger Japanologentag, 2009.
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2. Grundlagen und Methodenentwicklung

Als Basiswissen zur Entwicklung einer Methode, mit der der Seriositatsgrad
der in Vorworten gegebenen Informationen bestimmt werden kann, wird kurz
auf die von Gérard Genette in seiner Monographie Seuils vorgestellte, ver-
dienstvolle Unterscheidung von Haupttext und para- bzw. péritexte verwiesen,
durch die es gelungen ist, zumindest teilweise mit der europdischen Tradition
zu brechen, Vorworte als periphere Texte weitgehend zu ignorieren (GENETTE:
1987). Genette bezeichnet das Konvolut der zu einem Haupttext ,,dazugehori-
gen“ Texte als paratextes, wobei die Textsorte paratexte wiederum in zwei
Subkategorien unterteilt wird: Mit péritextes werden direkt im Werk vorhande-
ne Texte wie z.B. Titel, Inhaltsverzeichnis, Vorworte bezeichnet, mit épitextes
sich auf das Werk beziehende Texte wie z.B. Interviews (ebd.: 10f.). Von Inte-
resse sind im Folgenden vor allem Vorworte, also die Kategorie der péritextes.
Genette schafft dieser Textsorte ein eigenes spezifisches Bewusstsein, indem er
sich unabhangig vom Haupttext mit ihr beschéftigt, sie von ihm abgrenzt und
ihr einen autonomen Platz in einem Komplettwerk anerkennt. Trotz dieser das
literaturwissenschaftliche Bewusstsein erweiternden Perspektive bleiben Ge-
nettes Ausfiihrungen, deren Anschauungsbeispiele der europdischen Literatur
entnommen werden, nur eine Klassifikation von Vorwortfunktionen, die haupt-
séchlich verschiedene Mdglichkeiten aufzeigen, wie sich Vorworte inhaltlich
auf den Haupttext beziehen koénnen.2 Genette bleibt damit der Tradition
verhaftet, Vorworte dem Haupttext unter- (und eben nicht gleichwertig neben-)
zuordnen — bezeichnenderweise tragt die deutsche Ubersetzung von Seuils den
Titel ,,Paratexte: Das Buch vom Beiwerk des Buches* (Herv.: N. P.) — und wird
letztendlich dem hohen Stellenwert von Vorworten in Ostasien nur partiell ge-
recht.

Die Beschaftigung mit Vorworten im ostasiatischen Kontext verlangt zu-
néchst die Verabschiedung des diskriminierenden Bewusstseins tber eine ,,Hie-
rarchie der Texte“. In Ostasien werden bzw. wurden Vorworte bei weitem nicht
nur als ,,Beiwerke*, sondern auch als eigenstandige literarische Texte wahrge-
nommen und in Japan zumindest bis Ende der Edo-Zeit auch als solche verfasst
(vgl. ScCHAMONI 2004). Vor allem in der zweiten Halfte der Edo-Zeit prolife-
rierte der péritexte- und vor allem Vorwortanteil von Heften und Blichern in
immensem Ausmal’ und wurde teilweise sogar Uber eine zweistellige Seitenan-
zahl ausgedehnt (vgl. WOLDERING 2001). Vorworte waren in zahlreichen Féllen
Kleinkunstwerke per se, die spatestens seit dem beriihmten Vorwort des Ko-
kinshl 4% (905) eine eigene Tradition mit eigenen Vorbildern besaRen und
in denen — genau wie in anderen literarischen Formen — ein Spiel mit Phantasie,
Poesie, Wortwahl, Wortwitz und anderen Kapriolen getrieben werden konnte.3

2 Genette definiert 15 Vorwortfunktionen (GENETTE 1987:182-218).

3 Eine solche kunstlerisch-konstruierte Vorwortkultur findet sich in der gesaku-Literatur der
spéaten Edo-Zeit. Weitere Beispiele zur bewusst hintergriindigen Verwendung von Vorworten
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An der Seriositat der in ihnen gegebenen Informationen zu zweifeln, bedeutet
daher in gewisser Weise auch die Anerkennung ihrer textuellen Autonomie und
kreativ-kinstlerischen Freiheit.

Dennoch gibt der von Genette aufgezeigte ambivalente Charakter von Vor-
worten als verbindend-korrelierende Textstilicke zwischen dem Titel und dem
Haupttext einen ,textwissenschaftlichen* (nicht sprachwissenschaftlichen)
Ansatz an die Hand, mit dessen Hilfe ohne sprachwissenschaftlich-linguistische
Analysen herausgefunden werden kann, ob die in Vorworten gegebenen Infor-
mationen (hier: Bild-Schrift-ldeologien) tatsdchlich seriés gemeint sind. Auf
der Basis der Definition von péritextes und Haupttexten als jeweils autonome
Textsorten soll im Folgenden eine Methode des intertextuellen Vergleichs zur
Erkundung des Seriositatsgrads entwickelt und vorgestellt werden: Wird die in
den Vorworten geweckte Erwartungshaltung im Haupttext erfullt, kann ein ho-
her Grad an Glaubwirdigkeit angenommen werden. Liegt dieser Fall vor, wird
im Folgenden von einer ,,starken” Korrelation oder Kohérenz zwischen péritex-
te und Haupttext gesprochen. Deckt sich die in den Vorworten geweckte Erwar-
tungshaltung nicht mit dem Haupttext, kann vermutet werden, dass es sich um
ein ,,unserioses”, dafiir aber eventuell individualistisch elaboriertes Vorwort mit
starkem Eigenkolorit handelt. Liegt dieser Fall vor, wird im Folgenden von
einer ,,schwachen® Korrelation oder Inkohérenz zwischen péritexte und Haupt-
text gesprochen. Methodisch gesehen handelt es sich bei der Uberprifung die-
ser Deckungsgleichheit um eine Untersuchung der intertextuellen Kohé-
renz von péritexte und Haupttext innerhalb eines Einzelwerkes, also um eine
Analyse einer werkimmanenten (d.h. innerhalb eines Einzelwerkes vorlie-
genden) intertextuellen Koharenz.

Diese intertextuelle Kohédrenz kann mit Hilfe zweier Strategien erzeugt wer-
den: Zum einen durch die spezifische qualitative Wortwahl (d.h. durch den
inhaltlichen Diskurs per se: Was wird konkret tber die Bild- bzw. Schriftver-
wendung gesagt?); des Weiteren — auf einem subtileren Niveau — durch die
spezifische quantitative Wortanzahl (d.h. durch die ,,prozentuale” Quote der
Erwéhnung von Bild- und Textlichkeit in den Vorworten: Wie haufig kommt die
Bild- bzw. Schriftverwendung zu Wort? Korrespondiert der quantitative Anteil
der Aussagen im Vorwort mit dem quantitativen Anteil der Bild- bzw. Schrift-
verwendung im Seitenlayout des Haupttexts?). Die Analyse der péritextes auf
den folgenden Seiten halt sich also grundsétzlich an die Methode, intertextuelle
Kohérenzen und Inkohdrenzen anhand qualitativer und quantitativer Strategien
der Sprache und des Seitenlayouts zu ermitteln, um davon ausgehend Riick-
schliisse auf die Seriositét der in den péritextes gegebenen Informationen Uiber
Bild- und Textlichkeit ziehen zu kénnen.

Von grofler Bedeutung ist dariiber hinaus nicht nur ein werkimmanenter in-
tertextueller Vergleich der Textbestandteile eines Einzelwerks, sondern im Sin-

in Ostasien, genauer gesagt in der chinesischen Literatur des beginnenden 20. Jahrhunderts,
finden sich bei TRETER 2002.
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ne generalisierender Aussagen auch ein Vergleich mehrerer Werke. Die Unter-
suchung muss daher weiterhin auf ein werkexternes Bezugsfeld ausgedehnt
werden. Bei diesem handelt es sich im Folgenden um die Vorworte zweier
Quelltextgruppen, mit denen zwei Subgenres der integralen Bildliteratur vertre-
ten werden: Zum einen ehon #&4< (,,Bilderblcher®), des Weiteren zue oder zu-
kai X< (eigentlich: ,,Bildbénde”, hier jedoch in der Bedeutung: ,illustrierte
Lesebiicher, s.u.). Finden sich ber werkimmanente intertextuelle Kohdren-
zen hinaus auch gruppenimmanente Kohdrenzen, d.h. Kohdrenzen beziiglich
qualitativer und quantitativer Strategien zwischen mehreren Werken einer
Quelltextgruppe, spricht dies flr eine Seriositat der gesamten Quelltextgruppe.

Auch die Frage nach der sprachlichen Normativitét fordert den Vergleich
mehrerer Vorworte aus unterschiedlichen Werken. Finden sich in mehreren
Vorworten jeweils einer der Quelltextgruppen gleiche oder dhnliche Redewen-
dungen oder Floskeln, liegt eine sprachliche Normativitat vor, die als Zeichen
fur einen spezifischen ,,Vorwort-Sprachstil des jeweiligen Genres gewertet
werden kann. Schwierig ist es dabei jedoch, die sich daran anschliefende Frage
zu beantworten, wie die Beziehung zwischen der sprachlichen Normativitat und
dem ,,Individualitatsgrad* der in den Vorworten gegebenen Informationen bzw.
gedullerten Meinungen zu interpretieren ist. An dieser Stelle kdnnen auf die
Frage nach dem Individualitatsgrad nur spekulative Antworten gegeben werden.
Als analytische Anhaltspunkte dienen dabei Informationen zur historischen
Entwicklung der Autorenschaft von Vorworten in der Edo-Zeit.

3. Ehon aus der friihen Edo-Zeit: Vorworte der Bilderbucher
Hishikawa Moronobus

Bei den im Folgenden betrachteten ehon-Vorworten handelt es sich um Vorwor-
te aus den Bilderbiichern Hishikawa Moronobus Z£)IIfifi'E (?-1694), die den
Ruf geniellen, zu den ersten reprasentativen ehon der frihen Edo-Zeit zu geho-
ren (Tenna X1, 1681-84).4 Alle im Folgenden verwendeten Vorworte stam-
men aus dem Band Moronobu Sukenobu ehon shoshi (MATSUDAIRA 1988), der
eine chronologisch und systematisch geordnete Auflistung peritextueller Infor-
mationen (Titel, Impressum, Vorwort etc.) Gber 38 Moronobu-Bilderbicher
enthalt.> Funf der 38 bei Matsudaira ausfiihrlich behandelten ehon scheinen
keine Vorworte zu besitzen (Nr. 2, 4, 15, 16, 33). Alle Ubrigen 33 ehon enthal-
ten jedoch Vorworte, wichtiger noch: In allen diesen 33 Vorworten finden sich
mehr oder weniger explizite Kommentare zur Bild- und Schriftverwendung im
Haupttext.

4 Meireki (1655-58) und Manji (1658-61) gelten als die Regierungsdevisen, in denen die
Druck- und Pressekultur in der Stadt Edo aufgebliiht ist.

5 Im Sinne eines leichteren Zitiermodus wird Matsudairas Textnummerierung (Nr.1-38)
tibernommen, so dass die im Folgenden aufgefiihrten Vorworte mit ,,Nr.1“, ,Nr. 2* usw. be-
zeichnet werden. Ein Schlussel fur die Titelnamen, die sich hinter diesen Nummern verber-
gen, findet sich im Anhang.
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Wie gestaltet sich der inhaltliche Diskurs uber die Schrift- und Bildteile des
Haupttextes? Auf den ersten Blick zeigt sich, dass der Diskurs uber Schrift
quantitativ weitaus weniger Beachtung findet als der Diskurs tber Bilder, ndm-
lich nur in kurzen Textpassagen. Kommentare zur Schrift werden meist nur in
kurzen Nebensatzen erwéhnt: Dort werden sie als ,,Erlauterungen® (kashiragaki
5A3E, kotowarigaki 735 oder shusho &3) bezeichnet, die den Bildern ,,hinzu-
gefugt” werden (kuwaeru Jn~%, kakikuwaeru Ei~%) (Nr. 10, 12, 13, 18,
20, 22, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 32, 35). Sowohl die quantitative als auch die qua-
litativ-semantische Ebene der Wortwahl, die mit den Begriffen ,,hinzugefiigte
Erlauterungen® eine Zweitrangigkeit der Schrift gegentber den Bildern impli-
ziert, spricht von einer Vernachléssigung der Textlichkeit im Vergleich zur Bild-
lichkeit.

Der Bilddiskurs gestaltet sich dagegen vielseitig. Er erstreckt sich 1. von ei-
ner Vorstellung des Malers Moronobu und seiner Kunst uber 2. Aussagen uber
die Funktionen der Bilder innerhalb der ehon bis 3. hin zu kurzen philosophi-
schen Gedankenspielereien tber die medialen Bedeutungen und Potenziale von
Bildern im Allgemeinen.

Vor allem in Vorworten der friihen ehon werden immer wieder der Karrie-
reweg des Malers Moronobu und seine im Laufe des Lebens erworbenen Fa-
higkeiten lobend geschildert:

RIZEMBLZENK & WSRO L0 /%2 Ed TS LOHRT
WHDE XL THRLE RBaTE THEMD~TZ LD L& ZEERO R
B/ ZFOFWEEDOWIZ)> DL TIRICHLESNTH/ T RLTHS
DE—iiE L LTH &ftiaffiosz & b [] BIFAOLTH
ZOBDIZLTEROLDZENZLI L I LERICH LD AD

EDIZLLETEDHoHT,/ oIt LRELD LR RS LE FREL
TEHOM[...]8 (Nr.9)

Hier (beginnt die Geschichte vom)’ Malermeister namens Hishikawa: Er
kam von der Kuste Bésh(s [heute Chiba, N.P.] auf einem Boot (nach Edo)
und flhrte in der Burgunterstadt von Musashi [heute Saitama/Tokyo,
N.P.] ein zuriickgezogenes Leben. Er mochte von Natur aus die Malerei,
interessierte sich seit seiner dilettantischen Jugend fiir sie,® und beim (un-
ermidlichen) Abmalen des Stils der japanischen Bildmalerei sowie der
Kalligraphie der drei Maltraditionen® triankte er den Pinsel in ein Meer
von Tinte. Von dieser Grundlage aus arbeitete er eigenstandig weiter,

6 In allen in diesem Beitrag angeflihrten japanischsprachigen Zitaten werden die in den Quel-
len teilweise vorhandenen furigana nicht zitiert.

7 Haufig werden japanische Vorworte mit dem Ausdruck koko = = (,hier”) eingeleitet. Als
eine addquate Ubersetzung erscheint mir die Floskel ,,Hier beginnt (die Geschichte von),
die ihrerseits die standardisierte deutsche Ubersetzung des lateinischen incipit ist, mit dem
Werke des européischen Mittelalters eingeleitet wurden.

8 Der Satzteil aogaki no heta yori kokoro wo yose #ifi > ~7= & ¥ .(»% L+ ist paronomatisch
und konnte auch mit ,,sein (kinstlerisches) Interesse galt (selbst solch unscheinbaren Dingen
wie) dem Kelch der unreifen Kaki-Frucht* tibersetzt werden.

9 Um welche Traditionen es sich konkret handelt, ist unklar. In Frage kommen die Tosa- 1%,
Kano- #%, Sesshl- % und Hasegawa- £4J11 Schulen.
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brachte spéter seinen Stil (michi i&) als eine (selbststandige) Traditionsli-

nie zur Reife und nahm den Titel Ukiyoe-Meister an [...] Bilder sind ein

Spielzeug der Menschen, aber sie (malen) zu lernen, ist ein schwieriges

Ding! (Deswegen) sind sie (hier nicht nur fiir diejenigen, die sich an ihnen

erfreuen, sondern) auch fir diejenigen, die auf der Grundlage der einzel-

nen Bilder (das Malen iben), gesammelt, zu einem (Werk) zusammenge-

bunden und mit dem (Unter-)Titel ,,Bildsammlung japanischer Krieger “

benannt worden [...].10
Ahnliche Lebenswegs- und Verdienstbeschreibungen, in denen die Entwicklung
von Moronobus Malfahigkeiten hervorgehoben wird, finden sich auBerdem in
Nr. 7, 8, 10, 11, 13, 29, 35 unter der Verwendung derselben Ausdriicke, Motive
und sogar ganzer Textpassagen. Die Virtuositit des Malermeisters (und damit
auch der Bilder) wird im oben zitierten Vorwort nicht nur dadurch signalisiert,
dass Moronobu den Weg eines typischen japanischen Erziehungsideals — dem
der kunstlerischen Selbstfindung durch unermidliches Kopieren pravalenter
Traditionen — erfolgreich beschritten hat, sondern im unteren Teil des Vorworts
auch dadurch, dass seine kiinstlerisch herausragenden Bilder nun ebenfalls dem
»Kanon“ der Lernvorlagen als zugehérig postuliert werden.11

Noch hdufiger als die Funktion der ehon als Lernvorlagen fiir angehende
Maler kommt in den Moronobu-Vorworten die Funktion der Bilder als Gegen-
stand von Freude und Vergnugung zur Sprache. Bilder werden, wie auch schon
das eben genannte Zitat zeigt, als ,,Spielzeuge* angesehen (hito no moteasobi
mono AD b ThZEUH D, Nr.9), sie erfreuen die Herzen der Menschen (hito
no kokoro wo yorokobashimu Ao.2% XA ZiX LEe, Nr.27), dienen zum ver-
gnuglichen oder erfreulichen Zeitvertreib und zur Belustigung (moteasobi ni %
THZ N, nagusami ni 72 < A2, zakyd ni FEHLIZ, Nr. 5, 8, 9, 10, 11, 12,
13, 17, 19, 22, 25, 26, 27, 32, 35, 36). Unabhéangig davon, ob sich die ganze
Welt (yo no nagusami ni 072 <& 212, Nr.10) oder nur (Klein-)kinder (eiji
no on-moteasobi ni 522 D7l ¢ Td % NI, Nr.5; yojin no on-nagusami ni $ A
D7 < &2, Nr.12) an ihnen delektieren sollen, tauchen diese Begriffe fur
Vergnligung und Amisement — unter Verwendung variierender Schreibweisen —
mit einer solchen RegelméRigkeit auf, dass sich in den Moronobu-ehon eindeu-
tig die Vergnligung als Hauptfunktion der Bilder ausmachen lasst. Der Diskurs
uber Bildlichkeit wird demnach insgesamt mit einer unmittelbaren positiven
Alltagserfahrung der Rezipienten gekoppelt.

Dariiber hinaus wird in mehr oder weniger kunstphilosophischen Passagen
das Potenzial der Bilder benannt, raumlich und zeitlich ferne Welten im geisti-
gen Auge entstehen zu lassen sowie das Leben auf realistische Weise einzufan-
gen. Mehrmals wird mit dem wohl urspriinglich aus dem Tsurezuregusa 5K %t
(um 1330) stammenden Ausdruck ,,Freunde einer unsichtbaren Welt/Zeit* (mi-
nu yo no tomo F.¥atttd A&, Nr.14, 18, 25, 34, 35) auf das Lese- bzw. Anschau-

10 Alle Ubersetzungen sowie darin enthaltene Hervorhebungen sind von mir.

11 Diese Funktion von ehon als Vorlagenbiicher mit vorbildlichen Musterbildern zum Erlernen
der Malerei scheint schon in China definiert gewesen zu sein und ist von dort aus auch nach
Japan tibernommen worden (NAKADA 1950:9f.).
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ungserlebnis angespielt, dass die in den Biichern beschriebenen, nur fiktiv exis-
tierenden Menschen oder historischen Personlichkeiten beim Rezipieren der
Texte und Bilder zu Leben erwachen und sogar zu Freunden werden kénnen.12

[..JEOXRMOD /OO AL ORKETHEICEL R[...]2

JZE T B b AT E Oz B L CRERME R+ HEe L

DEHX0ETN] \ BEWIZOEELI0/EIZEPERI NI LD E

ZI~TL. ]k S5 > L b A% (Nr.18)

[...] Auf den Bildern [der Hishikawa-Schule] sind chinesische, japanische,

diese und jene und schlieBlich sogar auch Freunde aus vergangenen

Zeiten erschienen [...] Die Maler (in der Tradition) Hishikawas haben

alle moglichen Dinge in Erfahrung gebracht, Herrscher und Untertanen,

Lehrer und Schaler, Mé&nner und Frauen, Eltern und Kinder, Glick und

Ungliick und alle Berufsstande in ihrer jeweiligen Gestalt dem in ein (Tin-

ten-)Meer getrénkten Pinsel tberlassen, iber (die so entstandenen Bilder)

erklarende Bemerkungen hinzugefigt [...] (und die Dinge) wirklich in

aller Lebendigkeit abgemalt!
Ein besonderes Leistungspotenzial von Bildlichkeit wird hier im Zugang zum
»echten Leben* gesehen, so wie es heute — natiirlich mit einem noch héheren
»Realitdtsanspruch* — bei der Fotografie oder dem Film der Fall ist. Wahrend
die Erwédhnung dieses Bildpotenzials, die ,,Realitat einzufangen®, im eben zi-
tierten Vorwort vor allem dazu dient, die Besonderheit der Moronobu-Schule zu
betonen, wird in anderen Vorworten darauf angespielt, um die Stérken und Vor-
teile von Bildlichkeit auf einer generelleren Ebene zu betonen. Die rhetorische
Strategie ist dabei der Vergleich. So wird die Malerei in einem Vorwort mit
anderen Medien (Puppen, Statuen, Nr.19), in einem weiteren mit anderen Zeit-
vertreiben (Musik, Go-Spiel, Nr.17) in Beziehung gesetzt, um ihre Leistungsfa-
higkeit gegentiber denen der anderen VergleichsgroRen positiv hervorzuheben:

[..JNDOEL ZRCESHLEABLEVZETEHL SO &S

SRIGRICH LI TZREVOREBE WS IRERTEOML LS/

\ D& R—A~LE 72V ]...](Nr.19)

[...] Eine aus Holz geschnitzte Menschengestalt nennt man (Holz-)Puppe;
einen (aus Holz geschnitzten) Buddha nennt man Holzstatue. Was hier auf
dem Papier erscheint, nennt man Bilder (e #) oder Bildnisse (ez0 #x{%).
Jeder, der sie sich anschaut, sieht sie so, als wirden sie sich hin-
und herbewegen [...].

12 Der Originalabschnitt 13 des Tsurezuregusa ( [O& W AT Db L IZXHEOAF T, Aaaftto A
ERETDHE, Zhndk<tbS% [..]1), NKBT 30:100) lautet in der Ubersetzung
Benls: ,,Allein bei seiner Lampe sitzen und Biicher vor sich aufgeschlagen haben und so
Menschen zu Freunden haben, die nicht mehr auf dieser Welt weilen — es kann nichts Trost-
licheres geben* (BENL 1940:9). Die Ubersetzung von nagusamu mit ,.tréstlich ist allerdings
nur eine Option, wie die alternativen Ubersetzungen ,,pleasant (KEeNE 1967:12) oder
refreshing® (PORTER 1983:18) zeigen. Auch die Formen von nagusamu in den Moronobu-
Vorworten sollten eher im Sinne der letzten beiden Interpretationen verstanden werden.
Grundsatzlich scheint der Ausdruck minu yo no tomo im 17. Jahrhundert haufig verwendet
worden zu sein. So findet er sich auch bei Saikaku und als Titel eines weiteren, seinerzeit
populdren Bilderbuchs (YOSHIDA 1978).
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Oder auch:

A, F, B, OWOOMIZERZ L THZTO s bDIc L THFIZ

LRI E O & A S 5~V [L..] (Nr.17)

Koto-Musik, Go-Spiel, Kalligraphie und Malerei. Diese vier Kinste (shi-

na i) hatten die Kaiser zum spielerischen Zeitvertreib. Von diesen vier

war die Malerei das Herz aller Kiinste, so sagten es auch die Alten [...].
Das zuletzt zitierte Vorwort beruft sich auf klassische chinesische Maltheo-
rien13 und weicht aufgrund seiner Gelehrsamkeit, die das Thema der Bildlich-
keit in einen groReren intellektuellen Horizont stellt, auffallig von den anderen
in MATSUDAIRA vorhandenen Vorworten ab. Ein weiteres, von der Norm ab-
weichendes Vorwort bedient sich einer poetischen Motivik:

BF 2B T IIAREFEORRBT EOE /WD ENITEE O HERAEZ T

FITRKY TRFELZLREITBET Y THRATF 20T I3 &

TV LEAAITL & Ao & 05 b o8k (Nr.38, 3.Teil)

Malt man ihre Formen, fangen duftlose Blumen im Nu an zu duften; gibt

man ihm Farbe, fangt der lichtlose Mond flugs an zu leuchten. Malt man

Baume (in rot und griin), kommen die VVogel und zwitschern; malt man

Wolken, steigen die Drachen (vom Himmel) herab4 und stimmen (feierli-

che Gesédnge) an. Malt man Schnee, wird es kalt; malt man Wasser, wird

es kuhl. Ach, diese Bilder sind Vermittler zwischen Herzen und Augen!
Diese Verse reflektieren in aller Deutlichkeit die Selbstgentigsamkeit der Bilder
bei der Evokation der medial vermittelten Welt und damit gleichzeitig ihre Au-
tonomie im Vergleich zur Schrift in den ehon.

Zusammenfassend zeigt sich, dass zu den immer wieder aufgegriffenen
Standardthemen der Moronobu-Vorworte die Person des Malers, die von ihm
oder seiner Schule entworfenen Bilder sowie auch generell die realitatsevozie-
renden Potenziale von Bildlichkeit im Allgemeinen gehoren. Der inhaltliche
Vorwortdiskurs verdichtet sich zu einer bilddominanten Auffassung der ,,dualen
Medialitat” von Bild- und Textlichkeit: Der Bildlichkeit werden hohe Potenzia-
le hinsichtlich der Realisation oder Resonanz der vermittelten Informationen
bei den Rezipienten zugesprochen — zum einen aufgrund der erwarteten positi-
ven psychischen Reaktion (dem Ausldsen von Vergnigen), zum anderen auf-
grund der den Bildern inhérenten Lebendigkeit —, wahrend die Textlichkeit
daneben nahezu vollig ,,verblasst”. Diese mittels qualitativer Strategien erzeug-
te bilddominante Haltung deckt sich in allen von der Verfasserin eingesehenen
Werken1> mit der mittels quantitativer Strategien erzeugten Haltung zu Bild-

13 Und zwar auf das Traktat Guhuapinlu/Kogahinroku &% des am Ende des 5. Jahrhun-
derts aktiv gewesenen chinesischen Bildkritikers Xie He/Shakaku i, in dessen Vorwort
sechs berlihmt gewordene Bildgesetze (roppd 7<i%) idealisiert werden, zu denen auch die
,Lebendigkeit* von Bildern (kiinseidd %iiH4:®) gehort, sowie auf das Huashanshuifu/Ga-
sansuifu [ L7k [i& des chinesischen Malers Jing Hao/Keiko #i#%, der Ende der Tang-Zeit lebte.
Letzteres ist auf http://zh.wikisource.org/wiki/& [Li7KR einsehbar (letzter Zugriff: Feb. 2010).

14 Drachen werden mit Klimaph&nomenen wie Wolken, Sturm, Regen assoziiert.

15 Eine Auswahl an Nachdrucken findet sich z.B. in TENRI TOSHOKAN ZENPON SOSHO WASHO NO
BU HENSHU 1INKAI 1983 und ToY6 BUNKO NIHON KOTEN BUNGAKUKAI 1974,
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und Schriftbewertung sowohl in den Vorworten als auch in den Haupttexten: In
den Vorworten spiegelt sich die Bilddominanz quantitativ dadurch, dass, wie
oben ausfiihrlich dargelegt, die Passagen tber Schrift und Textlichkeit nur sehr
kurz, diejenigen uber Bilder und Bildlichkeit dagegen langer ausgefiihrt wer-
den. In den Haupttexten ist die Gewichtung der Bilddominanz eindeutig am
Seitenlayout erkennbar: Zumindest alle gesichteten Werke und ehon-Nach-
drucke folgen einem homogenen, wahrscheinlich fur die Mehrheit aller Moro-
nobu-ehon typischen bilddominanten Muster der Seitenaufteilung. In der Regel
werden die unteren 75-80% einer Seite vom Bild, die oberen 20-25% vom
Text eingenommen. In den Gberpriifbaren Féllen liegt damit eine Deckungs-
gleichheit, d.h. eine starke werkimmanente intertextuelle Kohérenz der mit
qualitativen und quantitativen Strategien erzeugten Bild-Text-Ideologien vor.

Weiterhin kann hinzugeftigt werden, dass sich diese Koharenz offensichtlich
nicht nur auf Vorworte und Haupttexte beschrénkt, sondern sich auch auf die
Titel erstreckt. Mit dem héufig verwendeten Titelbestandteil e-zukushi #z-5 <
L 16(Nr. 7,8, 11, 13, 14, 17, 23, 25, 26, 29, 31, 34, 37) wird signalisiert, dass
es sich bei vielen Werken um eine ,,Bildsammlung* handelt, wodurch die Er-
wartungshaltung schon mit dem Deckblatt (hydshi ##%) in Richtung Bilddomi-
nanz gelenkt wird. Die intertextuelle Kohérenz zieht sich demnach in vielen
Fallen wie ein roter Faden durch Titel, Vorworte und Haupttexte. Da die eben
beschriebenen Elemente der Bilddominanz nicht nur firr vereinzelte, sondern
fur den Grofteil der Werke gelten, liegt gleichzeitig eine starke gruppenimma-
nente Kohérenz vor. Alle diese Indizien fiir werk- und gruppenimmanente Ko-
hérenzen sprechen fur einen hohen Seriositatsgrad innerhalb der ersten Quell-
textgruppe.

Die Diskussion der Vorworte hat dariiber hinaus gezeigt, dass sich in vielen
unterschiedlichen ehon Titelbestandteile, Vorwortausdriicke und -textpassagen
wiederholen. Vor allem in der wortwortlichen Wiederholung ganzer Textpassa-
gen spiegelt sich eine hohe sprachliche Normativitat wider. Den historischen
Entstehungshintergrund der ehon bericksichtigend, sind mehrere Grinde fur
diese Normativitat vorstellbar: Die Moronobu-ehon gehdren zu den ersten, die
(Stadt-)Gesellschaft penetrierenden Produkten einer aufbliihenden edo-zeit-
lichen Druckkultur in einer prosperierenden ,,Marktwirtschaft“,17 in der eine
junge Malerschule wie diejenige Moronobus sich erst etablieren musste, um auf
dem Markt und in der Gesellschaft FuR zu fassen und ein 6konomisches Uber-
leben zu sichern. Als Ursache fur die sprachliche Normativitat konnte demnach
das Bestreben nach der Herstellung von Wiedererkennungsmerkmalen oder
einer corporate identity genannt werden, d.h. einem einheitlichen Schulstil, der
sich nicht nur auf einen optisch homogenen Stil der Bilder und der Bild-Text-
Seitenaufteilung beschrénkte, sondern sich auch auf einen sprachlich homoge-
nen (Vorwort-)Sprachstil erstreckte. Bis heute bieten diese Homogenitat und

16 Die japanische Schreibweise variiert.
17 Zur Kommerzialisierung der japanischen Literatur in der Edo-Zeit vgl. MAY 1983.
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Wiedererkennungsmerkmale Anhaltspunkte fir eine schnelle Identifizierung
der Moronobu-ehon. Mit dieser Erklarung werden auBerdem die oben zitierten
»Lobeshymnen* auf den Schulgrinder plausibel, die sich im Hinblick auf die
okonomischen Ambitionen der Schule nun eventuell als Werbestrategien erkl&-
ren lassen. Eine mogliche zweite Ursache fur die hohe sprachliche Normativitat
kann in der historischen Entwicklung des Handwerks liegen. In der Entste-
hungszeit der Moronobu-ehon, als die handwerklichen Berufsgruppen noch
nicht allzu stark differenziert waren, erfolgte vermutlich auch der Prozess der
Buchproduktion noch nicht in besonderem Male arbeitsteilig. Sprachliche
Normativitat kann hierbei daraus resultieren, dass die Malerschule Moronobus
kollektiv fiir alle Produktionsprozesse der ehon verantwortlich war — nicht nur
fur das Entwerfen, Malen und Drucken der Bilder, sondern auch fiir das Verfas-
sen der Haupttexte und Vorworte. Vorstellbar ist, dass das Verfassen der \Vor-
worte innerhalb der Schule einer einzigen Person in ihrer spezialisierten
Zustandigkeit als ,,Vorwortschreiber* tberlassen wurde, oder, falls diese Speku-
lation zu weit gehen sollte, dass die Vorwortverfasser dazu angehalten wurden,
sich nach einem einheitlichen Stil zu richten. Bei der Mehrzahl der Moronobu-
Vorworte liegt es daher nahe, dass die in ihnen zum Ausdruck gebrachte Bild-
Text-ldeologie vielmehr die Kollektivmeinung einer Schule statt die Haltung
eines Individuums widerspiegelt.

Die wenigen eklatant von der Norm abweichenden Vorworte (Nr. 17, 19, 38)
sind — erkennbar an der chronologischen Nummerierung — in einer spéteren
Phase entstanden, so dass angenommen werden kann, dass die Moronobu-
Schule in dieser Zeit schon so etabliert gewesen war, dass sie auch Innovatio-
nen wagen konnte oder dass sich am Ende des 17. Jahrhunderts, eventuell auf-
grund fortgeschrittener Berufsgruppendifferenzierungen, allméhlich der Brauch
entwickelte, einen fremden, schulexternen Vorwortverfasser zu beauftragen.

4. Beispiele aus der mittleren bis spaten Edo-Zeit (1716-1860)

Die Vorworte der zweiten Quelltextgruppe stammen — sofern den in ihnen an-
gegebenen Datierungen Glauben geschenkt wird — aus der mittleren bis spéten
Edo-Zeit (Kydho ={& bis Ansei Z ¥, 1716-1860), genauer gesagt aus dem
Zeitraum zwischen 1719 und 1858,18 und sind aus der in den Jahren 1920-23
zusammengestellten, zwolfbandigen Sammlung Nihon rekishi zue B A 5 X2
(kunftig: NRZ) enthommen, die insgesamt 24 populdre Werke zur Geschichte
Japans enthélt. In der Online-Version des Nihon kokugo daijiten H A[E 75 KEE
#i (kunftig: Nikkokudai) werden zue als Bildsammlungen definiert. Gerade bei
dem Terminus zue zeigt sich jedoch die Definitionswillkir, die eine tbersichtli-
che Kategorisierung der integralen Bildliteratur beeintréchtigt (vgl. auch KOHN
2001). Statt der im Nikkokudai formulierten Definition sollten bei den in der

18 Ein einziges Werk der im Folgenden zitierten Sammlung ist auf die friihe Edo-Zeit datiert
(HO6jo Tokiyori ki zue Jdb4<MrfEF X4y, Genroku 4/1691); sieben Werke sind anhand der in
den péritextes gegeben Informationen nicht datierbar.
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NRZ versammelten Werken vielmehr die Beobachtungen Yokoyamas beriick-
sichtigt werden, der auf die Beziehung zwischen zue-Biichern und illustrierten
»Lesebichern® (yomihon &t 4A) hinweist. So habe ein im Titel vorhandener
Hinweis auf Bildlichkeit sowie ein charakteristisches optisches Design als zue-
Buch die Absatzsteigerung der ansonsten vom Textumfang her sehr volumino-
sen yomihon geférdert (YOKOYAMA 1970:45). Auch bei den hier vorliegenden
NRZ-Werken handelt es sich vielmehr um yomihon statt um rein visuell zu re-
zipierende Bildsammlungen, was am sehr hohen Textanteil des Haupttextes, in
den in der Regel erst nach sechs bis acht Seiten reinen Schriftdrucks (Typen-
druck) eine Doppelseite mit einem Bild eingelassen ist, erkennbar ist. Im Ubri-
gen kann dieses Phdnomen, dass ,,nicht drinnen ist, was drauf steht”, mit der
hier entwickelten Terminologie als Bruch oder gar Abwesenheit einer intertex-
tuellen werkimmanenten Kohérenz bezeichnet werden.

Die Zunahme des Haupttextvolumens im yomihon-Stil geht aulerdem mit
einer Zunahme des Peritextvolumens einher, wie es fir Druckprodukte der
zweiten Hélfte der Edo-Zeit symptomatisch ist (vgl. SCHAMONI 1994:15).
Waéhrend die Vorworte in den Moronobu-ehon in der Regel auf der ersten Seite
platziert waren und vom Umfang her meist nur eine Seite in Anspruch nahmen,
beinhaltet das peritextuelle Konvolut der NRZ-Werke neben ,,motto-artigen
Sequenzen®, ,,Bildern der auftretenden Figuren“ usw. (ebd.) in neun der 24
Werke sogar zwei oder drei sich tber mehrere Seiten erstreckende Vorworte
bzw. vorwortéhnliche Textsequenzen. Diese spezifische heterogene Zusammen-
setzung des peritextuellen Konvoluts eines jeden Werks erschwert es, werk-
und gruppenimmanente Kohdrenzen oder Inkohdrenzen zu identifizieren. Um
eine exakte werkimmanente Analyse durchfiihren zu kdnnen, mussten alle Tex-
te und Bestandteile des peritextuellen Konvoluts sowie der Haupttext wenigs-
tens grob inhaltlich erfasst und die intertextuellen Korrelationen erarbeitet wer-
den. (Zur Erinnerung: Bei den Moronobu-ehon genligte pro Werk das Lesen
eines einzigen, nur kurzen Vorworts sowie ein fluchtiger Blick auf die Seiten-
gestaltung). Eine tiberzeugende gruppenimmanente Analyse ware nur moéglich,
wenn Aufbau und Inhalte aller peritextuellen Kombinationen in ihrer Vielfalt
umfassend erschlossen wirden. Da ein solch umfassendes Vorgehen hier jedoch
den gegebenen Rahmen sprengen wiirde, beschrénken sich die folgenden Beob-
achtungen nur auf einige ausgewahlte, inhaltlich interessante Vorworte. Es darf
daher bei allen im Folgenden angefiihrten Zitaten nicht vergessen werden, dass
diese sehr selektiv ausgewdéhlt und nur bedingt représentativ fur die Textgruppe
zue (alias illustrierte yomihon) sind.

Insgesamt zeigt sich in diesen Vorworten die Tendenz, die duale Medialitat
von kombinierter Bild- und Textlichkeit nur marginal und in einem weitaus
reduzierteren Umfang zu thematisieren als in den Moronobu-Vorworten. Die
Proliferation der Vorworttextvolumina in den NRZ-Werken ist primér durch
eine Erweiterung durch Inhaltsangaben, nun Hauptbestandteil vieler Vorworte,
verursacht, nicht durch eine Expansion des Bild-Text-Diskurses. Wenn dieser
erfolgt, dann meist unter Einnahme einer funktionalistisch-didaktischen Per-
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spektive. Generelle medienphilosophische Reflexionen, wie sie in einigen
Moronobu-Vorworten aufgezeigt worden sind, finden sich in der NRZ-Gruppe
nur sehr selten. Im folgenden Vorwort ist beides vorhanden: An Anfang und
Ende finden sich, &hnlich wie bei Moronobu, mediengeschichtliche Reflexio-
nen, der Mittelteil aber weist typische inhaltliche Elemente der NRZ-Vorworte
auf:

HOEOB YV EZITHOLEHICT, FEBEME VWS LOHY T, Z
NICEELEL-DICHEEFEY oY LERY, SNIEHEKEL W
~EL, ZTORSEHE QIO OENE L& s bE, ol /)
DOREBE 2L S e, EHE2450MERY L, TOEZS LSO
m< 72 L TE T, HEEFHITFADICBIE/ \ L, ML ITEx <,
BOSHLFRIIHMNID b0 LRV RS2 %2, KESHERED
LT, SRICIIEERR 2 BRIFEDIE 5~ DIEELOBAD
L FEx S, HIZHLILKZOFOZIZAZMVET, HOAD
BEDOHIINE, HOHV A0 m, BERTGeABEHRERD &
DLIE. ®THELERINL, HITNHWEE L, HIXEMA ES 2
THEZED, SEIRBRENRET I ZRATEZR S, TOMEen 72131
WCONFZBOTEDIZENAE, WIZLASIZTBDRE LD, HAA
DLV ITFVE, ELDZHONVTIZ, SEZNLIBOINDIAHY, N
T4 Y A2 Lo, (Heike monogatari zue -5 #EX 2, NRZ Bd. 4)

Was den Wandel der Welt betrifft, (so wird er bestimmt durch) herausra-
gende Personlichkeiten. Deswegen gab es professionelle Barden, die sich
Biwahoshi nannten und die man davon erzahlen lie. Dafur wurde diese
Erzdhlung angefertigt. Selbst junge Frauen und Kinderl9 konnten, wenn
sie die Lieder der Biwahoshi horten, den Wandel der Welt und das Ergrei-
fende (an ihm) gut heraushdren und machten dies auch zur Vergnugung in
MuRestunden!

In der heutigen Zeit jedoch gleicht die Umgangssprache von friiher immer
mehr einer veredelten Sprache: Die jungen Leute tappen im Dunklen,
wenn sie sie sehen, haben Verstdndnisschwierigkeiten, wenn sie sie héren,
und es ist so weit gekommen, dass sie sie von sich aus nicht mehr anriih-
ren. Dariiber hat sich nun ein gewisser Herr Takai Gedanken gemacht (und
sich Uberlegt, dass es) der heutigen Zeit (angemessen ist), den begabten
Maler namens Hokuba, der malt, als ob er mit ganzer Seele dabei ist, (um
Illustrationen zu bitten, so dass) jeder das Wesen der Geschichte begreift,
so als ob das Ergreifende an den Erzahlungen tiber das Gedeihen und Ver-
gehen der Menschen direkt vor den Augen erscheint. Dass (die alten Er-
zdhlungen nun) aufs Neue als Bilderbuch, das die Augen erfreut, gebun-
den worden sind, muss man als groRartig bezeichnen.

Ach, diese Erzahlungen! — Friiher lies man sich die Ohren an dem erfreu-
en, was der Barde erzahlte, heute lasst man sich die Augen an dem erfreu-
en, was der Maler gemalt hat. Die Art der (Vermittlung des) Vergniigens
&ndert sich mit dem Wandel der Welt und der Zeit, unveréndert ist aber,
friher und heute, die Seele der Menschen — da mir dieser seltsame Ge-
danke durch den Kopf huschte, als ich den Pinsel zur Hand nahm, habe
ich (diese Zeilen) alsbald aufs Geratewohl aufgeschrieben.

19 Weitere Ubersetzungsmoglichkeiten sind hier: ,,dumme Frauen und Kinder* oder ,junge*
bzw. ,,dumme Médchen®.
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Dass ein solches Vorwort mit philosophischer Nachdenklichkeit eine Seltenheit
unter den NRZ-Vorworten darstellt, sollte nicht Uiberraschen, da in seiner Ent-
stehungszeit — es ist mit dem Jahr 1826 unterzeichnet — die Illustration von
Buchern bei weitem kein Novum mehr fiir den GroRteil der Bevolkerung war
und der mediale Zugang zur Realitat mittels gemalter Bilder wohl zum Alltag
gehdrte. Vor diesem historischen Hintergrund kénnte das Vorwort regelrecht als
Anachronismus charakterisiert und damit auch die Seriositat seiner Aussagen in
Frage gestellt werden. Da es jedoch in anderen inhaltlichen Aspekten Ahnlich-
keiten mit anderen Vorworten der NRZ-Gruppe aufweist, sollte nicht allzu vor-
eilig geurteilt werden.

Die bedeutendste Ahnlichkeit mit den anderen Vorworten liegt im didakti-
schen Anspruch, der ein gemeinsamer Grundton vieler NRZ-Vorworte ist und
an den sich funktionalistische Vorstellungen zur Bild- und Textlichkeit knlpfen.
Wie auch im eben zitierten Vorwort werden Bilder (in anderen Vorworten auch
die Schrift) als Hilfsmittel angesehen, die Inhalte des Haupttextes auf eine ver-
einfachte Weise zielgruppengerecht zu vermitteln. Dazu zwei Vorworte als Bei-
spiele:

[LJEEOFEIARMOBRICH T THEATAEL, EFHLIZITTEND
TR THEFRICLO LT, EFEECA LE®BEM~, [.] (Fusd
kOtoki zue kohen k5 Bt X = &, NRZ Bd. 2)

[...] Obwonhl diese historischen Ereignisse (koto <¥) in den [offiziellen]
Historiographien dieses Landes klar ausgefiihrt werden, sind sie fiir kleine
Jungen und Médchen nicht leicht lesbar. Deswegen hat Herr Yatei eine

neue (Geschichte zusammengestellt), sie in landesiiblichen Zeichen (ver-
fasst) und Bilder hinzugefugt [...]

HAEDOFIZ, RtZE L, BICAZLRMEZ S SN &L Bixg, 5o
PEefbd, ZFEREOLE B HIT, OMWRY LFET LHEHE,
EHIIVAEBLZELD T, <7/ \ LY. MR LRIEEDED
WEELE, DITFEE IR FICHETLAREBOT, [...] B
FHEO, AMMEORICEL T, WEMFLAFTOMBICHRD , FITEL
DIERZRITT, TRAOETE, WEZUTHEBLRL, Khz
S THFEROE A M & &5, (Ehon ranjatai #& A E4F, NRZ Bd. 3)
Im Vorwort des Kokinsh{ steht geschrieben: ,,Das Verdienst von Gedich-
ten ist, dass sie die Gotter von Himmel und Erde in Bewegung setzen,
dass sie Mitgefuhl wecken sogar fiir die mit bloRen Augen unsichtbaren
Dé&monen, sogar die Beziehungen zwischen Mdnnern und Frauen besénf-
tigen und sogar die stirmische Seele der Krieger beruhigen“ — diesem
noch etwas hinzuzufiigen, ware abgedroschen und langatmig.

Trotzdem mdchte ich, dass die Kinder von den Verdiensten der grofRartigen
japanischen Dichtkunst héren [...] (Diese Gedichte wurden) schriftlich
zusammengetragen, (vom Maler) Tsukioka Kindb in Bilder Ubertragen
und in die den Namen eines berilhmten Duftholzes, ,,Ranjatai“,20 tragende

20 Bei ,Ranjatai“ handelt es sich um den Namen eines geschichtstrachtigen Stiicks Aloebaum,
das in der Nara-Zeit mit einer Lange von {iber 150cm und einem Gewicht von etwa elf Kilo
als Duftholz aus China importiert wurde. Es ranken sich verschiedene Legenden um dieses
Holz. Heute befindet es sich im Besitz des Shosbin 1E 2.
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populdre Geschichtsdarstellung ibernommen. (Trotzdem) verliert (diese

nun mit Bildern versehene populdre Geschichtsdarstellung) nicht (den

Charakter) einer offiziellen Landesgeschichte. Wir hoffen, dass die Kinder

diese Schrift zu einem Leitfaden machen, sie die Historie in breitem Rah-

men erforschen und (dadurch) von dem Vorwurf, unkultiviert zu sein, ver-

schont bleiben werden.
Der Vorteil der spezifischen Bild- und Schriftverwendung wird demnach in der
Regel in der Vereinfachung des Textverstdndnisses sowie der Ausbildung und
Erziehung von Kindern gesehen. Im Gegensatz zu der Bildauffassung in den
Moronobu-ehon werden Bilder nicht mehr als selbstgeniigsame Elemente im
Haupttext behandelt, sondern dem Haupttext bzw. seinem Inhalt, zu dessen
besserem Verstandnis sie dienen, untergeordnet. Das verwendete Zeichensys-
tem tragt zur Vereinfachung des Textverstandnisses bei, weil es sich um ,,lan-
destibliche* Schrift (kokujigaki [ <53, kokuji [E5*, kunitsumoji [E->3C57)
handelt. Gemeint ist der typische japanische Mischstil aus chinesischen Zei-
chen und japanischen kana (kanji-kana-majiribun #5422 U v 32), dessen
Verwendung vermutlich deswegen so betont wird, weil mit ihm die historiogra-
phischen Inhalte, die bis dato Uberwiegend in offiziellen historiographischen
Texten traditionell im chinesischen kanbun #32-Stil vermittelt wurden, mit den
populédren zue nun auch fir die ,,Durchschnittsrezipienten“2! unmittelbar ver-
standlich gemacht wurden. Wenn Bild und Schrift zusammen Erwahnung fin-
den, werden sie im Gegensatz zu den Moronobu-ehon, in denen im vorange-
gangenen Kapitel eine eindeutig bilddominante Haltung nachgewiesen werden
konnte, haufig auf eine gleichwertige Ebene gestellt. Die Bild- und Schriftfunk-
tionen in den NRZ-Vorworten beziehen sich in der Regel undifferenziert auf
beide Teile, Bild und Schrift.

Der didaktische Anspruch, der in den Vorworten der NRZ-Geschichtswerke
zum Ausdruck kommt, scheint sich von einer direkten Gegenuberstellung der
inoffiziell-populéren mit den offiziellen Historiographien abzuleiten. Dies zeigt
sich nicht nur an den Kontrastsetzungen in den beiden oben zitierten Vorwor-
ten, sondern auch sehr deutlich in der Referenz auf konfuzianische Ideale aus
der offiziellen Geschichtsschreibung. Auffallig ist besonders das didaktische
Ideal, historische Begebenheiten entweder als vorbildlich oder als mahnend zu
bewerten, um aus ihnen eine Lehre fur die Geschehnisse der Gegenwart zu
ziehen. Dieser Gedanke, gewohnlich mit dem chinesischen Idiom ,,Das Gute
loben, das Schlechte strafen (kanzen chbaku #)## ) ausgedrickt, findet
sich z.B. in den folgenden NRZ-Vorworten:

AABEBROELZFTEMHRALZE, RALWAELEENDIRL, WET D
Wasb0, MEREZEDZLEHL, RICRNEBEHELVWSTHD, W

21 Obwohl nicht mit Sicherheit festgestellt werden kann, wie weit Literaritat in der Edo-Zeit
verbreitet war, wird im Allgemeinen eine sehr hohe Alphabetisierungsrate angenommen.
RUBINGER (2006) kommt unter Anwendung einer sehr interessanten Untersuchungsmethode,
der quantitativen Auswertung von ,,Unterschriften” in Bevolkerungsregistern u.a., zu dem
Ergebnis, dass bereits zwischen 1630-50 die Alphabetisierung in Stadten weit vorange-
schritten war.
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EREHEMEEZNL T, oI, LRENAFRAEED2 bORY &,
TRLTEDOEEEZESDIZ, IIRITEELRIELENL, ZEEITE~
T, MR EME LI LT, #~T LTl 2a 0, H#EO %
mEAL L2 s, (Rekidai bushd tsugan zenpen JEEA sk 82 AT,
NRZ Bd.3)

Selbst Erwachsenen diirfte es schwerfallen, die offiziellen Geschichtsdar-
stellungen Uber die vergangenen Generationen unseres Landes zu lesen.
Wie sollen erst unwissende Kinder sie begreifen? Hier liegt eine Schrift
vor, die sich ,Spiegel der Kriegergenerationen* nennt. lhr Verfasser ist
noch unbekannt, (aber) es heif3t, dass ein gewisser Herr Kitao eigene Bil-
der und Annotationen (zu ihr) entworfen hat. Ich habe sie mir angesehen,
und wie ich die (in ihr geschilderten) Tatsachen tberdenke, komme ich zu
dem Ergebnis, dass sie einer offiziellen Geschichtsdarstellung sehr nahe
kommt. Wenn man sie Kindern gibt und sie gegen Holzpferde und Ziehen-
ten eintauschen l&sst, werden diese die alten Begebenheiten wohl von sich
aus auswendig lernen, und dies wird eine Hilfe dazu leisten, das
Schlechte zu strafen.

FKMIZATIED S BHERK L OB E NS~ ETEREL T, RiIbh b,
BEREITRE L & I < L 1372 L 2T b i3ic#fie T, R
EELELHIED LITVWOEESRH D 20, SNIFARICEEDIX, 2
NN ERZA~B~LTEHDXFE L, FHEBERICO) DL, blidbHE
ZETHLRLVENHATEDIZ, 2 bDTDHIZZZE, ZHALELHE)
DELZETOMILR L2060 BEOLIE~WENA UL, [...]
(Shotoku taishi den zue B27E X+ fEE &, NRZ Bd. 1)

Von den in der Welt kursierenden Schriften, die sich ,,Biographie tber
Shétoku Taishi* nennen, gibt es natiirlich nicht wenige. Was jedoch in den
einen prazise, ist in den anderen oberflachlich, in diesen lickenhaft und in
jenen enthalten — dass (eine einzige Schrift) diese ganzen (Geschichten)
bereits (zum Lesen) bereit stellt, kann man, ach, schlecht sagen! Deswe-
gen ist das, was hier aufgeschrieben ist, eine gedankliche Vermischung
von diesem und jenen, dies in landesubliche Schrift und das Wichtigste
davon in Bilder ubertragen, so dass es selbst auch Kindern leicht fallen
durfte, es zu lesen und zu verstehen. Dass diese Schrift auferdem auf na-
tirliche Weise eine Hilfe dazu leisten soll, Gutes zu loben und
Schlechtes zu strafen, ist der sehnliche Wunsch des Autors.

Es zeigt sich hier, dass die ideologischen und didaktischen Ideale in den NRZ-
Vorworten aus traditionellen konfuzianischen Historiographien bernommen
werden, den populdren Werken jedoch bei der Kontrastierung beider historio-
graphischer Optionen aufgrund ihrer spezifischen Bild- und Schriftverwendung
eine hohere Kompetenz bei der Vermittlung des Inhalts zugesprochen wird. Als
besonderer Vorteil der Bild- und landestblichen Schriftverwendung in den po-
pularen NRZ-Werken wird der ,,demokratische* Anspruch hervorgehoben, még-
lichst vielen Bevolkerungskreisen Kenntnisse Uber die japanische Geschichte
zu vermitteln.

Insgesamt erschwert das umfangreiche Textvolumen der einzelnen Werke
der zweiten Quelltextgruppe eine profunde Untersuchung qualitativer werkim-
manenter Kohérenzen und Inkohérenzen. So kann z.B. nicht fiir jeden Einzel-
fall Gberprift werden, ob die in den Vorworten enthaltenen Inhaltsangaben tat-
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séchlich mit den Inhalten der Haupttexte tbereinstimmen. Einfacher l&sst sich
die Kohérenz von nicht-textuellen Elementen wie Bildern im peritextuellen
Konvolut beweisen oder widerlegen. In diesem Fall liegt der positive Befund
vor, dass die im peritextuellen Konvolut mancher Werke vorhandenen Bilder
tatsachlich auch die im Haupttext auftretenden Personen darstellen. Es kann
daher vermutet werden, dass auch andere in den péritextes erzeugte Erwar-
tungshaltungen im Haupttext realisiert werden.

Da die oben besprochenen NRZ-Vorworte inhaltliche Gemeinsamkeiten wie
eine funktionalistische Betrachtungsweise der Bild-Text-Verwendung, eine
Gleichbewertung der Elemente Bild und Schrift sowie die Wertschatzung ihrer
Verwendung im Kontrast zu bilderlos gehaltenen, ausschlie3lich in chinesi-
schen Zeichen geschriebenen Historiographien aufweisen, entsteht der Ein-
druck, dass Tendenzen zu einer qualitativen Kohéarenz gegeben sind. Im Gegen-
satz zu den Moronobu-Vorworten, in denen ausnahmslos eine bilddominante
Haltung nachgewiesen werden konnte, wird in den hier zitierten NRZ-Vor-
worten die Informationsvermittlung durch Bilder zwar positiv hervorgehoben,
aber letztendlich nur als Hilfsmittel angesehen. Diese mittels qualitativer
Strategien erzeugte Haltung findet ihre Entsprechung bei der quantitativen \Ver-
teilung der Bild- und Schriftverwendung: In vielen der zu den hier zitierten
\Vorworten ,,dazugehérigen® Haupttexten wird auffallend starker von der Bild-
verwendung Gebrauch gemacht, als es in anderen Texten der NRZ-Gruppe der
Fall ist. Den Kohérenzen bezuglich einer affirmierenden qualitativen sowie
quantitativen Bildverwendung sind also Beschrankungen gegeben, sie gelten
ausschlieBlich fir die oben zitierten Vorworte und Haupttexte. In der Mehrzahl
der NRZ-Vorworte werden Bild- und Schriftverwendung dagegen nur selten
oder gar nicht erwéhnt, was aber wiederum eine Kohdarenz zu den jeweiligen
dazugehdrigen Haupttexten herstellt, in denen Bilder nur als singulére Dekora-
tionen erscheinen und die Informationsvermittlung Gberwiegend dem Text Uber-
lassen wird. Im Resultat zeigt sich somit innerhalb der NRZ-Gruppe eine ideo-
logische und pragmatische Spaltung bezlglich der Bildverwendung, die NRZ-
Gruppe ist in sich noch einmal in zwei Subgruppen geteilt: Es existieren einige
wenige, bildaffirmierende Werke — sie sind oben vorgestellt worden —, beim
Rest herrscht weitgehend eine bildignorierende Haltung. Trotz dieser gruppen-
immanenten Dichotomie ist bei den Texten der jeweiligen Subgruppen mit ih-
ren jeweiligen bildaffirmierenden oder -ignorierenden Haltungen eine werkim-
manente Kohérenz feststellbar. Obwohl daher ein seridser werkimmanenter
(oder: ,,subgruppen“-immanenter) Standard der in den Vorworten prasentierten
Informationen und Meinungen angenommen werden kann, ist jedoch die Serio-
sitdt der gesamten Quelltextgruppe der NRZ-Werke in Frage zu stellen. Die
Zweifel an der Seriositat der gesamten Quelltextgruppe sollten in diesem Fall
auf die Stabilitat des Begriffs zue im Titel der Sammlung gelenkt werden: So
wie zu Beginn des Kapitels schon angemerkt, werden mit diesem Terminus
zwei vollig unterschiedliche literarische Genres, namlich Bildsammlungen und
auch Lesebiicher, bezeichnet. Die Spaltung der sich in den NRZ-Werken wider-
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spiegelnden Meinungen in bildaffirmierende und -ignorierende gruppenimma-
nente Bildideologien, d.h. die (bild-)ideologische Inkohé&renz, lassen sich
dadurch erkldren, dass bei der Zusammenstellung der NRZ die semantische
Unklarheit des Begriffs zue nicht berticksichtigt wurde und allen Unterschieden
zwischen Bildsammlungen und Lesebichern zum Trotz Werke beider Katego-
rien in die NRZ ibernommen wurden.

Im Gegensatz zu den Moronobu-Vorworten fallen bei den NRZ-Vorworten
sprachliche Normierungen und Floskeln kaum auf, jedes Vorwort ist ein sprach-
liches Unikat. Diese gruppenimmanente Inkohérenz auf sprachlicher Ebene
entspricht der Heterogenitat der am Ende der Vorworte angegebenen differie-
renden Namen der Vorwortverfasser sowie Entstehungsdaten der Vorworte. Der
historische Hintergrund zeigt, dass mit der zunehmenden Differenzierung und
Spezialisierung der Berufe im Laufe der Edo-Zeit das Verfassen von Vorworten
tatsachlich aus dem ursprunglich technischen Prozess der Buchproduktion aus-
geschlossen wurde und sich stattdessen die Praxis etablierte, das Verfassen von
Vorworten ausgewahlten Autoren zu uberlassen. In der Praxis wahlte der Her-
ausgeber oder der Autor des Buches eine geeignete Person aus und bat sie da-
rum, ein Vorwort fir das in der Produktion befindliche Buch zu entwerfen.22 In
welchem MaRe jedoch die Verpflichtung des Vorwortverfassers gegentiber dem
Auftraggeber die Meinungséul’erung im Vorwort beeinflusste, l&sst sich nicht
eindeutig festlegen.

5. Ergebnisse

Der Rickgriff auf historisches Hintergrundwissen hat gezeigt, dass das Verfas-
sen von Vorworten in der Regel kein autonomer, eindimensional kinstlerischer
Prozess war, sondern dass die Vorwortverfasser in besonderer Weise den spezi-
fischen Erwartungshaltungen ihres sozialen Milieus und ihrer Auftraggeber
gerecht werden mussten: Bei den Moronobu-ehon stand das 6konomische Inte-
resse der Schule im Vordergrund, bei den NRZ-Werken spielten die Interessen
und Forderungen des Auftraggebers eine entscheidende Rolle — in beiden Fal-
len scheint der Schreibprozess durch sozio6konomische Determinanten gesteu-
ert gewesen zu sein. Insofern ist die Annahme, dass Vorworte eine vollig selbst-
stdndige Textsorte mit der Moglichkeit zur freien MeinungsauBerung waren,
etwas zu korrigieren. Vorworte stellten kein Sprachrohr fiir Individuen dar, und
es erscheint daher auch nicht sinnvoll, Spekulationen Uber weitere individuelle
Daten der einzelnen Vorwortverfasser — wie Alter, soziale Herkunft, Bildungs-
grad — anzustellen, um auf der Basis dieser Informationen Hintergriinde zu den
in den Vorworten gedullerten Meinungen, Weltbildern und Ideologien aufzude-
cken. Viel signifikanter erscheint nun die Erkenntnis, dass, wenngleich sich
auch nicht die Meinungen von Individuen in den Vorworten widerspiegeln, so
doch die Meinung und Interessen einer — fur jedes Genre neu zu definierenden —

22 Dieser Brauch zeigt sich in der spaten Edo-Zeit an der haufig verwendeten Vorwort-Formel:
X kam auf mich zu und bat mich, ein Vorwort fiir diesen Text zu verfassen.“
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gesellschaftlichen Gruppe implementiert sind, deren Erwartungshaltungen mit
den Vorworten erfillt wurden/werden mussten. Hier zeigt sich, dass im Japan
der Edo-Zeit die MeinungsduBerung im literarischen Prozess sozialen Be-
schrankungen unterworfen war.

Grundsétzlich ist festzustellen, dass der Diskurs tiber Schriftlichkeit in den
Vorworten beider Quelltextgruppen sowohl in Hinsicht qualitativer als auch
guantitativer Strategien eine minoritare Rolle spielt. Was die Inhalte der Bild-
Ideologien betrifft, so lassen sich insgesamt drei Funktionen zusammenfassen,
die die edo-zeitlichen Vorwortverfasser in der Bildlichkeit erkannten: 1. Ver-
gnigung, 2. Vereinfachung des Textverstandnisses/Veranschaulichung und
3. Belehrung/Bildung, wobei die beiden letzten Funktionen haufig in einem
Zusammenhang miteinander stehen. Dabei muss jedoch beachtet werden, dass
Funktion eins vor allem in den ehon-Vorworten, die Funktionen zwei und drei
vor allem in den NRZ-Vorworten zur Sprache kommen. Wahrend in den Moro-
nobu-ehon der friihen Edo-Zeit ein kunstlerisch-&sthetischer Anspruch verfolgt
wurde, bei dem Bildlichkeit selbstgentigsam fur sich stehen konnte, wurde sie
in den historiographischen NRZ-Werken der mittleren und spéaten Edo-Zeit
einem didaktischen Anspruch untergeordnet. Die Bewertung der Bild- und
Textlichkeit war also je nach Entstehungskontext und Anspruch des jeweiligen
Genres der integralen Bildliteratur variabel. Scheinbar fuhrten die durch die pax
Tokugawa ermdglichten technischen, sozialen und kreativen Entwicklungen —
gemeinhin als edo-zeitliche Wende in der Druckkultur bekannt — nicht nur zu
einer enormen Steigerung an Quantitat und Qualitat von Druckprodukten, son-
dern auch zu einer Proliferation und genre-spezifischen Differenzierung der
entsprechenden ,,Geisteswelten“ bzw. Bild-ldeologien.

Insgesamt, d.h. genre-iibergreifend, scheint Bildlichkeit sehr positiv konno-
tiert gewesen zu sein. Ein Grund dafir mag in der langen japanischen Ge-
schichte der Verbindung von Bild- und Textlichkeit liegen, in der Bilder von
Anfang an einen autonomen Status inne hatten und nicht unbedingt — wie es
teilweise aus dem européischen Bild-Diskurs bekannt ist — als sekundare, opti-
onal zusétzlich oder nachtrdglich zum Text hinzugefligte Elemente wahrge-
nommen wurden. Schon seit dem Altertum existierten viele (vor allem religio-
se) Texte und Manuskripte mit eingefligten Bildern sowie auch Bilder (z.B.
Bildrollen)23 mit eingelassenen schriftlichen Kommentaren und Erklarungen.
Im Allgemeinen unterscheidet sich die integrale Bildliteratur der Edo-Zeit von
ihren Vorgéngerformen vor allem durch ihre weite gesellschaftliche Verbrei-
tung. Hervorzuheben ist, dass die positive Konnotation der Bildlichkeit sich
auch auf Werke mit gelehrtem oder didaktischem Anspruch erstreckte.2* Diese
Bildaffirmation in ,,Lehrblchern” und generell als Methode des Lernprozesses

23 Auch mit dem Begriff ehon wurden urspriinglich Bildrollen bezeichnet (NAKADA 1950:8-11).

24 Bei der hier vorgestellten NRZ handelte es sich um historiographische Werke. Studien zu
Vorbildern multimedialer didaktischer Methoden im Altertum und Mittelalter beziehen sich
haufig auf religidse Werke (z.B. KAMINISHI 2006, FORMANEK 1995).
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zieht sich kontinuierlich bis in die Gegenwart.2> Wahrend im Westen erst seit
einigen Jahrzehnten die Effizienz von multimedialem Lernen betont wird, zei-
gen die hier vorgestellten Vorworte, dass in Japan mindestens seit der Edo-Zeit
ein solches Wissen um multimediale, didaktische Techniken existierte, wenn
nicht sogar in bestimmten Gesellschaftsschichten ,,verbreitet* war.

Aufféllig ist die Kontinuitat der Kommentierung von Bild- und Textlichkeit
in der integralen Bildliteratur, obwohl spatestens seit der mittleren Edo-Zeit
diese Form der dualen Medialitét fur die Mehrheit der Bevolkerung keine Rari-
tat mehr dargestellt haben diirfte. Ein Grund dafiir liegt sicherlich in dem oben
beschriebenen Phanomen, die Bedeutung von Bildern und Schrift in immer
wieder neuen, genrespezifischen Kontexten zu diskutieren. Daruiber hinaus mag
aber auch die Beschaffenheit der menschlichen Perzeption eine Ursache fir die
kontinuierliche Kommentierung gewesen sein: Medien, ob Bilder, Texte oder
auch Ton, stimulieren als Vermittler von ,Wirklichkeit“ die menschlichen
Wahrnehmungsféhigkeiten auf unterschiedliche Weisen und regen dadurch
natlrlicherweise eine Reflexion Uber die Leistungspotenziale und Qualitaten
der jeweiligen Informationstréger an.
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7. Anhang

Liste der Moronobu-Bilderbicher (nach MATSUDAIRA 1988: 7-110)

1. Buke hyakunin isshu it | A —#
2. Hyakunin isshu z6 sanshd 7 A — & #4& 1
3. Yoshiwara koi no michibiki &JF7ZRDEH|
4. Kokon yakusha monogatari &4 % &% )>7=
5. Ningen burei kb AfF4LHE
6. Ogurayama hyakunin isshu /& 1L A —1
7. Yamato shind e-zukushi KFnffE#a->< L
8. Yamato e-zukushi KFn#a>< L
9. Yamato musha-e KFni#H &

10. Tsukinami no asobi A& ® &% W

11. Yamato yorozu e-zukushi KFisa>< L

12. Ukiyo hyakunin onna-e ¥ ;5 A 2o

13. lwaki e-zukushi ‘#AK#E>< L

14. Ukiyo tsuzuki e-zukushi 7% fitfife R

15. Onna kasen shinshd % il ¥

16. Saigyd waka shugy0 Fa17Fudki&sT

17. By6bu kakemono e-zukushi 5 EH ¥R

18. Chiyo no tomo zuru FRRD K> %

19. Konokorogusa Z?® Z A< &

20. Toeizan meisho HAR L4 AP

21. Kosode no sugatami /)M o> 323 7= 2

22. Wakoku meisho kagami Fn[E 4 fir 8

23. Uchiwa e-zukushi HE#3< L

24. Yamato no dyose KD 1% L+

25. Bijin e-zukushi £ Af&3< L

26. Kacho e-zukushi /£ &#3< L

27. Koi no minakami Z8 D 774 57
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

Tosei soryl hinagata 4 5L

Kokon bushidd e-zukushi 4 & LiE#ZS< L
Sanza nasake no kayoiji (L =1 D@
Wakoku shoshoku e-zukushi FnlEEEREE> < L
Genji yamato e-kagami Ji FC K fiia s
Yamato-e no kongen KFafzo = AF A

Igy6 sennin zukushi #&A1A>< L

Musha sakura i3 & < &

Yokei tsukuri niwa no zu 4 5/E 0 RED K]
Kedamono ehon zukushi Bk#aA>< L
Wakoku hyakujo FilE /5 &
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